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Son yıllarda her bİri geniş okur kitlesince
ilgı ve beğeniyle izlenen, dergilerde n-ıerakla
beklenen mektuplarında, Onat Kutlar,
acılardan, ama umut dolu, yaşam
acılanndan süzdüğü duyarlı bir anlatımın
usta işi ömeklerini verdi. Hem kişisel
dostluk ve anılar birikiminden, hem de
Iıerkesin olma özelliği taşıyan bir duygu ve
düşünce evreninden doğan ve okurlann
yoğun ilgisi ile karşılaşan kitabrı ikinci
baskısı sunuluyor.

Onat Kutlar'ın d<ığrudan Türk sineması ile
ilgili yazıları dışındaki sinema yazılarından
oluşuyor. l936 yılında doğan, 1965-76 yılları
arasında Türk sincmaıekinin
kurucularından biri ve yönctmeni olarak
görev yapan Onat Kutlar 196l'den bu yana

çeşitli dergilerde sinema sanatıyla ilgili
tanıtıct, kuramsal yazılar yayınladı. Kitapta
bu yazıların bir bölümünün yanı sıra ilk kez
yayınlanan uzun bir önsöz de yer alıyor.

"İnsanın görülmemiş derecede
küçümsendiği ve çaptan düşürüldüğü
günümüzde, kişinin en ivedi ve en soyllı
görevi olaylan şarkılaştırmak olmah.
Kuşkusuz bu gerçeğin bilincine varacak,
insanırı insanca sözüne ve onun bülbülleri
bile susturabilecek orkestrasına katılma
yureklİliğİnİ gösterecek hayli insan var..."

LOUİS ARAGON (1940)
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Bu sayımızda;

OMJna Urgan, Gencay Gürsoy'
un "Utopya" üzerine sorularını
yanıtlarken, yaşam deneyiminin
tanıklıkları ve izlenimlerini aktarı-
yor.

OTeknolojik gelişmenin insanlı-
ğın kültür birikimi ve sanat mira-
sıyla bütünleştiği "Yedinci Sonof
Sinemo" ve güncel sinema olayları
iizet'ıne Onat Kutlar'la söyleşi; ilk
bölümüne bu sayımızda yer verdi-
ğimiz Refik Zerengil'in "sinemanın
serüveni"ni anlatan yazısı; sinema
sanatçısı Tarık Akan'la uğraşısı
iizeriııe söyleşi yer alıyor.

OYazar İhan Selçuk, karikatür
dünyasında adını ilk duyuruşundan
yıllar sonra, karikatür dergilerinin
çoğaldğı günümüzdeki gelişmeler
ijzerine görüşlerini anlatıyor. Bu
sayımızın karikatür-desen ürünleri
ise Ferruh Doğan, Tan Oral ve
Necati Abacı'dan.

OArslan Başer Kafaoğlu, liberal
ekonomi ve özgürlük kawamını
tarihsel süreç içerisinde incelemeyi
sürdürürken; Britanya kömür

madeni işçilerinin grevi üzerine
yazı konunun güncel bir yansıma-
sını oluşturuyor.

ORecep Bilginer'in "Inş1fsız
Av cıy a Hizmet E de n" y azısı; O m er
Bedri Canatan, Uluğ Nutku ve
Gaye Boralıoğlu'nun yazıları
"insan" ve insanın varoluştı üze-
rine değerlendirmeleri içeriyor,

OKadın üzerine, Mehmet Refik'
in mitolojide kadın sembolizas-
yonu incelemesi sürerken; Ara-
gon'dan bir çeviri sunuyotvz:
"Çağımızın kadını doğmuştur
artık..". Erendiz Atasü, kadınları
konu ettiğison kitabı üzerine soru-
ları yanıthyor.

OSalAh Birsel'in Yoşlılık Gün-
lüğü, Tomris Uyarln Düzbeyaz Bir
Çağrı öyküsü, Baki Uğur'un
Hayat, Sirk ue Maiİet Uzerine
denemesi, Semra Ozdamar fu ınln
Likya'IıGülpembe öyküsü bu sayı-
mızın üninlerinden.

OHeinrich Mann'dan Oğuz
Özügül'ün çevirisi, Sözlerin Gücü;
Seyyit Nezir'in A.Kadir ..iizeiıre,
yaİ,s,; Mehmed Kemal'in Ö. Farü
Toprak'ın mektubuna yer verdiği

yazısı; Veysel Öngören'in Romanı-
mızda lki Tarz değerlendirmesi,
Hasan lzzettin Dinamohun anıları
da bu sayımızda yer alıyor.

OBu sayımızda şiirleriyle Can
Yücel, Oktay Rifat, Sabahattin
Kudret Aksal, Ece Ayhan, Sennur
Sezer, Talip Apaydın ve Yılmaz
Gruda'yı bulacaksınız. Çevat
Çapanln türkçeleştirdiğ İngiliz
şiiri örnekleri ise Philip Larkin,
W.H. Auden ve Stephen Spender'
den. Aragon'dan"Elsa'nın Gözleri"
şiirini Orhan Veli çevirisiyle
yayınlıyoruz.

OOben Güney'in "Tiyatro ve
Biz" yazısını; Joachim Fiebach'ın
tiyatronun yapısı ve işlevi üzerine
yaztsı ve Jak Deleon'un güncel
tiyatro olayları iizerine değerlen-
dirrneleriyle sunuyoruz. Emin
Çetin Girgin, resim çalışmaları
uzerine görüşlerini anlatıyor.

OBrezlya toplumu ve futbol
üzerine çeviri yaz§ı, ülkede fut,
bolun işlevive bu işlevin bir somut-
lanışını temsil eden Pele'yi konu
ediyor. Satranç-Briç sayfamızda
Serdar Çelik bir yarışmayla geliyor
okurlarımızın karşısına.
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Mina Urgan'la
aa aa

"LJtopya" Uzeine
Gencay Gürsoy

i

Shakespeore, Thomos More,
Melv ille, B a lzac, Huıçley,

Fielding, gİbİ ünlü yazarlonn en
önemli eserleini Türkçeye
çeviren ProJ. Mlno Urgon,

Isı a nbul Ü n iversi tesi Ede birat
Fo kü ltesi Fransız Fi l o loj is i

bölümünden mezun oldu. Avnı
Jakültenin Ingiliz Fitotojii

Bölümünde doktorasını yapıı, ın
yıla yakın bir s re, öğretim ülesi

olarak çalşh. 1984 yılı içinde
"Shakespeare ve Homlet" ile

"Edebiyatto Ülopya Kavramı ve
Thomas More" odh iki özgün

çohşması yayınlandı. 1*1

den y€ıeİitrcc biıiyor muydunuz?
D Haberdarüm ama elbet yeterince
bilmiyordum. Hiçbir zaman yeıerin-
ce öğrenebildiğimi de söyleyemem.
Sosyalizm benim için biI e§itlik. ada-
let, dayaruşma ve özgürlük duygu-
suydu. lnsanın kendi sırurlarını aş-
masr özlemiydi.

l O döıemde bunun geıçeileşe-
bili. bif üıopys olduğunu diişiinü.
yoı muydunuz?

ı Demin söylediğim gibi, ütopya'la-
rın gerçekleşebileceğine hep inaruyo-
rum. Gençtiğimde buna inanmak da-
ha da kolaydı. Çünkü biz, olumlu
birçok şeyin gerçekleşdği bir dö-
nemde yaşadık. Çok küçükken, üan-
vayıaİda kadınlann böıtııntın{r elkek-
lerin böltlmiinden ayıran p€rdeyi
arumstyoıum. Sonfa o perde kalktı.
Bir yığın perde kalktı. Benim ya§tm-
da benim gördüklerimi gören bii ka-
dının, dünyanın değişebileceğine
ınanmaması miiİnkün değildir. Sizler
bunu bilemezsiniz.

l Anadolu'yu ıaılyor muydu-
nuz?

ıAnadolu'yu, kıİsal kesimi, o dö-
nemde iyi bildiğimi söyleyemem. ama
kenıleİde o yıllaIda olağanüstü bi!
özgürlük havası vardı. Benim içinde
yaşadrğım çevıede kaönla erkek esiı-
ti. Kız çocuğu olmaı n sıkınt|sıru'bi.
tek kez duymadım.

ı Mu§tıfr Kemel'i ıınıünlz ml?
ı Bilçok kez gördüm. Hatta t l Ya-
şındayken biı düğünde onunla dİn-
5eıtim. Halkın arasına karışırdı. En
umulmadrk yerde ansızın görünüve-
rirdi. Gençlerle sohbet ederdi. Bircün
Maçka Kahvesi'nde bir arkadaşıİıla
oturuyorduk. Çıkageldi, bizimle ko-
nuştu, Aİa sıra Dolmabahce Saravl'-
ndan kaçardı. Tabi bunlaİ çevreİin-

da insan kendini çok beğenir. Ben de
kendimi beğenirdim. Sonra birden,
sahip olduğum herşeyin binakım ras-
lanblaf ın,ilİünü olduğunu anladım.
Şunun şunun ktzı olmam, şu kentte
okumam sadece raslannydr. Bu dü-
şiİnceler bende yoğun ba soruınluluk
duygusu ve eşiılik özleminin doğma-
sına neden oldu. Çevremi ıarudrkça
ekonomik zincirlerin kolay kolay kı-
rılmadığüru göİdtım.

ı Eşiılikıen, dİhı çok eLonomik
ınlımdı ft]sıt eşiıliğini mi ıtrll_
yordunuz?

lBana eşitlik duygusu, o dönemdt
de şimdi de, §iyasal eşitlikten önce
ekonomik eşitliği ifade ediyor.

ı Uıopys'y| ilk okuduğunuz dö_
n€mde, sosysIizmi kurım§at yön-

(*) shıLespeıre ve HaİDlct: Altın
Kitıptıf. İ§t.Dbul l9E4

- Edcbiysttı Ülopyı !(ovrımı ve
Tbornıs Moıe: Adım Yıyıncvi İstın-
bul l9t4

G. Gürsoy- §izinle Thomas
More ve Ülopyı üzerire konuş-
mıı içın ınlgşıığmlz zıman, ko-
nuyu sizin kuşığın son 50-60 yıl-
lık döneme ıil 8örgii tın*lıt-

, lınnı doğru ksydlrmayı sklrmı
koymuşıum. Sınırlınnı önceden
b€ıiİlemeİ isbmediğim konuşmı-
mlzdı. Ulopyı biı buluşmı e}se-
ni olıbiliı, diye di§iinmiişıiim. Eu
flr§ııı kuılınmık isıem€min b8§-
tcı iki lcdeıi Yg]dl. Birincisi, çoı
geniş bir çevrc içind€ g€çtiğini bıl-
diğim çocukluk ve ilk gençll|ı yıl_
lgnnlzdıo kılgn ve şimdi size
önemsiz gelebilecek ınrlınıızın,
ssdece §izin ve yıkrnlınnızın bel-
leğinde sıkt Lııma$trl doğİu bul-
mıy§lm. lkiıcisi d€, sızitr bunlı-
n yızmıyı hiç niyeüi olmıüğnru
biım€m. Yüzyüz€ gelince ıçüıı-
mgdın edemediğim bu ıuzığı
düşmem€ye kırsİh ml§ınlz?
M. Urgan- Tuzaklardan korun-

mayl bir tüIlü öğrenemedim, herhal-
de düşerim.

l Ülopyı'yı ilk okuduğunuz zs-
manki düşüıceleıinizi ınımsıyor
musunuz? Utopyı'drki ..€şialik''
ınlıyışı o dönemde size ne ifıdc
ediyordu?

- Ütopya'yı 18 yaşlarında okudum
ve çok §evdim, çok etkilendim. Ben
Ütopya'lara inanan, inanmak ist€yen
bir insanım. Bence her sosyalisı
Utopya'Iara inanmak ve umut|u ol-
mak zorundadıı.

ı o sırıdı so§yılizmden babeİ-
dır mrydınız?

l] Haberdaı olmasına haberdardım
ama bu düşünceyi benimsemem biraz
daha soffa:20 yaş|arında bir üniver-
siıe öğIencisiydim. Bilirsin o yaşlar-
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Miao Urgon
Gcncoy Güısoy

de panik yaratırdı. Uzun aıamalar-
dan sonra, onu örneğin Sanyer'de bir
Rum meyhanesinde "sirtaki" oynar-
ken bulurlardı. Ailelerinin evlenme-
lerine rıza göstermediği sevişen çift_
ler, Parkotel'de veya başka bir yer-
de onu bulur, durumlarınr anlatırlar-
dı. Gençlere haksızlık edildiğine ik-
na olur§a, hemen yetkilileri çağırıp
onları evlendirirdi. Neredeyse hergün
onunla ilgili böyle sevimli şeylere ta-
nık olurduk.

O zamanın üniversite gençliği için
Mustafa Kemal başka birşeydi. Bu-
gün akıl almayacak kadar yakışıksız
bir biçimde sömürillen soyut bir kav-
ram değil, aramrzda yaşayan ve sevi-
len bir insandı Mustafa kemal.

Hiç unutmam, o Dolmabahçe Sa-
rayı'nda son günlerini yaşarken, biz
liseli ve üniversiteli öğrenciler, oku-
la gitmeden önce Dolmabüçe'ye uğ-
rar, oralarda keder içinde dolanır,
bayrağn yanya inip inmediğine ba-
kardık. Günün birinde bayrak yarı-
ya indi.

l Muştıfı Kemıl'in çevresiyle
yıkınlığınız nereden geliyor?

DBabam Tahsin N6hit şairdi. Ben
bebekken ölmüş. 4 yaşındayken an-
nem, bana çok iyi bir üvey babalık
yapan, F6lih Rıfkı Atay'la evlendi.
Ne yazık ki, ben lS'ine girdiğimde
ayrıldılar.

lFelih Rıflıu Atıy'lı her konudı
lyl ınlışıbilir miydiniz?

i Küçükken iyi anlaşırdık. Ben bü-
yüdükçe çok çatışan düşüncelerimiz
oldu. Ama bana o kadar sevgi gös-
terirdi ki, her zaman F6lih Rıfkı'ya

bir gönül borcum kaldı.
I Çocuklu} ve llk gençlü yıllınn-
dı, zımının önde gelcn birçok
şıir, yızır ve kiiltür ıdımı-
nı yıkrndın tanımık olınığını
bulğunuz. §izde en derln izler bı-
rıkınlır kiınlerdi?

i Çocukluğumda, annemin babası-
run Büyükada'da kocaman bir kona-
ğ vardı. O dönemin birçok yazar\
§anatçrsı bizde konuk kürdı. Hepsini
tanıdım. Aralannda en çok sevdiğim
Ahmet H6şim'di. H6şim büyük bir
şairdi ama kişiliği ve zek6sı şairliğini
aşardı. Birçok sanatçı tanıdım, onun
kadar pırı! pırıl bir insan hiç görme-
dim. H6şim için her nedense görünüş
açısından "çirkin" derler. Zek6sı yü-
zünü öyle aydınlatırdı ki, bana güzel
görünürdü herzaman.

Küçük bir kızken, Hfuim'i arıneme
mutsuz aşklannı anlatırken dinler ve
"ben büyüyeceğim, H6şim'i mutlu
edeceğim" derdim kendi kendime.
Ne yazık ki yetişemedim.

Tanıdığım yazar|ar içinde en az
sevdiğim de Yahya Kemal'di.

a Ştirlerlni mi, kendini ml?
iCanım Yahya Kemal elbet büyük
bir şairdi. Ama N6zım'ın dediği gibi
"göğsünde yiirek yerine idare lamba-
sı" taşırdı. Çocukluğumda o idare
lambasını hep görür gibi olurdum.

l N§am Hlkmei'i tanıdınız mı?
! Tanıdım elbette. İyi ki tarudım.
Biz lisedeyken Nazım'ın şiirini ilk
okuduğumuz zaman diiınyamız değş_
mişti. Annem N6zım'ın annesi Celi-
le hanımrn arkadaşıydı. N6zım'ı ara
sua görürdük. Bir ara geçinebilmek

için karpuz sergisi açmıştı. Bir akşam
geç vakit annemle onu görmeye git-
tik. Kaıpudarın arasında koskoca-
man, güzel bir sarı kedi gibi uzanmış
yatıyordu.

IOsmınlı İmpırıtorluğu döne-
minde de Cumhuriyetin ilk dö_
ncmlerlnde de, tınınmış baa ede-
biyıt ıdımlannı devlet görevleri
vermek, bir tür gelenekti. N§zım
Hikmet'e hapislikilşındı hiç ııs-
mi bir göıev önerildiğini ınımsıyor
musunuz?

trBen l0-15 yaşlarındaydım sanıyo-
rum. Birgiin F6lih Rıftı bizim evde
Nflam'a Halk Fırkasından mebus ol-
mastnı önermişti. Ona fırkaya ne ka-
dar yararh olacağı konusunda uzun
söylevler verdi. N6zım bir tek söz
söylemeden dinledikten sonra "bitir-
din|mi F6lih?"diye sordu. F6lih Rıf-
h hafif bozularak "evet" dedi. N6-
zım kahkahalar içinde kendini yere
attı ve tepine tepine güldü. Annem
birden "ayağa kalk N6zım" diye ba-
ğırınca Ndzım şaşırdı ve ayağa kalk-
tı. Ben annem kızdı zannetmiştim,
oysa şap diye onun alnından öptü.

1Yılçın Küçük, "Aydınhr Üze-
rine Tezler" ıdlı kitıbının lkinci
cildinde."Devlet Başkınlığı köş-
künden Ismet Pışı'nrn desteği ile
Gırip ıkımı bışlatılıyor. Tım bir
kıçış ıkımıdır. AMülhımit'in Sı-
rayı'ndın desteklenen Seıveti Fü-
nun akımı da bir kıçış ıIıımı ol-
muştur" diyor ve dıhı sonrı şu
yırgıyı yınyor: "Gırip ıkımı ve
Orhın Yeli ile diğer öncüleri,
Türk ıydınının !ıüzkırısıdır, ıy-
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dın olmıyı rcdüyedir".
Gırip ıkımının temsilcileri olın

Orhın Yeli, Oktıy Rifıt ve Mç
lih Ccvdet Andıy'lı ıynı kuşık-
tınsınız. Yılçın Küçük'ün bu de-
ğer|endirmesi konusundı ne di§ü-
nüyoıısunuz?

i Yalçın Küçük'ü tanrmıyorum.
"Öfkeli bir aydın" olduğu anlaşılı-
yor" Ben aslında öfkeden yanayım.
Yeter ki hedef doğru seçilsin.

Garip akımının temsilcilerinin üçü-
nü de, eskiden'beri ve yakından ta-
nınm. Orhan Veli fakiilte arkadaşım-
dı. N6zm Hikmet'ten sonra, şiirimiz-
de garipcilerin yeni ve çok önemli bir
çığr açtıklanna inaıuyorurry Onlar
şair olarak da, ayün olarak'da hiç-
bir zaman ödün vermediler. Hem şu
yaşadığımız günlerde uğraşacak, ka-
ralıyacak başka insan kalmadı mı?

l Söz Yılçın Küçük'ten,ıçılmş-
ken, "Bilim ve Edebiyat'' cJh ki-
tıbındı, §ıbıhıttin Eyüboğlu'-
nun, sizin ve Vedıt Günyolrun
imzılınnı tşıyın Ütopya çeviri-
niz lıonusundıki elştirisine değn-
mek istiyorum. Yılçın Küçiü
"Ortıdı bir iyi veya kötü çevir|
tırtışmısı yok; kalkıyor. Ortıü
bir ciddiyetsizlik ve dıhı ötesi so-
rumsuzluk vır" diyor.

! Yalçın Küçük'ün, kitabıru henüz
okumadım ama okuyacağım. Bir
kez, bildiğin gibi Ütopya Latince ya-
almıştır. Ingilizce ve Fransızca'ya y-
ğınla çevirisi vardır. Aradan çok yıl-
lar geçtiği için, bizim bu metinlerden
hangisini kullandığımızı şimdi anrm-
samıyorum. Yalçın Küçük'ün karşı-
laştırma yaparken hangi metni esas
aldığru da bilmiyorum. Gerçi ben o
çeviriye doğrudan doğruya katılma-
dım. Sadece ön§özü yazdım ama Sa-
bahattin Eyiiboğu ve Vedat Günyol'-
un, bugüne kadar "ciddiyetsizlik ve
sorumsuzluk" sıfatlarıru hakh göste-
recek çeviri yanlışlan yaptıklarına hiç
tanık olmadım.

I Yılçın Küçük, çeviri "imece"
ile yıpılmaz diyor.

! Batı kültiirtıntın en ünlü kitaplann-
dan biri olan Kutsal Kitap l6l l'de 47
kişilik bir kurul tarafından lngilizce'-
ye çevrilmiştir. Hıristiyanların da,
Musevilerin de, Müslümanlann da,
dinsizlerin de kabul ettikleri gibi, bu
çeviri dil ve anlatım açısından İngi_
liz Edebiyatının eşsiz bir baş yapıtF
dır.

l Ütopyı'da, devtetin gençlerin
cinsel ilişkide bulunmı ve evlen_
me yışından, kentlerin planını

kıdır, yışımın her ılınını gcür-
diğ kurıllırdizrd, sizin o dönem-
deki özgiirtiik ınIıyşınıdı bığdı-
şır mıydı?

tr Bağdaşırdı, çünkü bunlar olumlu
bir toplum diizeni uğruna katlanıla-
bilir sınırlamalardı.

r Fşitlilıten, ıdıletden, bırytın
yını bir "devlet kıvrımr" size
ütopik gelmcz miydi?

EBenim lise çağlarımda heniiz bu
kavramdan büsbütün umut kesilme-
mişti. Hem dediğim gibi ben ütopya-
lara inanınm. Bugün de inanryorum.

lUtopyı'yı 1616 dı yızın Tho-
nıs Moıt'u çığdaş bir di§ünür
olınlr kıbul edebtltr miyiz?

lerine r6a değildi elbet ama bu aoyı
çekmek istemeyen ölümcül hastalara
"ölme özgiirlüğü"nü taruyordu. Eğ-
timin 6 yaşında başlayıp Z yaşında
biten bir stirç olınadığnı, yaşam bo-
yu devam etmesi gerektiğini görmüş-
tü. Insanların gtinde 6 saat, gerekme-
diği zaman düa kısa süre çalışıp, ge-
ri kalanzamanlannı, bilgilerinin zen-
ginleşmesine ayrmalarrru, ya ü top-
luma zarar vermeyecek şekilde eğlen-
melerini öngöriiyordu.

I Ütopyı'dı, lııdınlınn ıydı
birkczlıocılınnn önünde diz çö-
küp "suçlınnrn bığşlınmısınr"
dilemelcrine ne derciniz?i Ha işte Thomas More'un yaruldı-

ğ ender noktalardan biri bu. Kita-
bımda da belirttiğm gibi, bir evlili-
ğin iyi kötü yürüyebilmesi için, er-
keklerin de en aandan ayda bir kez
karılannın önünde diz çöküp bağış-
lanmalarını dilemeleri gerek.

l Evülii, aydı bir kışıiıklı diz
çiikill§e de, gelccclte vıüğnı siir-
dürebilecrck bir kurım mu slzcel

t]Doğrusu bu haliyle evlilik kurumu-
nun ayda bir değil hergün karşılıklı
diz çökülse bile, varlığnı sürdürebi-
leceğine inanmıyorum. Ne çare ki,
çok doğal olarak kadınlarla erkekler
birlikte yaşamak istiyorlar ve şimdi-
lik evlilikten düa tutarlı biı beraber-
lik biçimi bulunamadı. Ama buluna-
bileceğine inanıyorum.

l70 yışını geldinlz. Cınlr ve hı-
reketli bir gençll$niz oldu. 40 yı-
lı yı}rn öğredm üyeliği yıptınız,
bunca okuüunuz, yızünız, çılş-
6a12. (ga.liniri V§lanınış hİ§sedİ-
yor musunuz?

D Fiziksel olarak elbette. Ama h6li
içim umut dolu. Üstelik yaşlıtık san-
{ün sibi tatsu bir dönem değil. Güç
olan, 55 yaşlarına doğgu, orta yaşlİ
canlılık arasındaki geçiş dönemi. tn-
san yaşlandığru gerçekten kabul et-
tikten sonıa bir tür huzur başlıyor.
Şimdi 70'inde bir insan olarak, genç-
liğin çok güç olduğunu düşünuyo-
rum. Yaşlılaı her nedense ..ah genç-
liğmizde ne kadar mutluyduk'rdeİ-
ler. Bunu genelleştirmemek gerek
ama, ben 15 ile 25 yaş arasındİ çok
acılar çktim. Çtlnkü yeryUzUndİki
her kötiilükten birey olarak kendimi
sorumlu tutardım. Sorumluluk duy-
gusunu h6l6 yoğun şekilde taşımak-
la beraber, bunu duyan başkalarırun
da olduğunu, sorumluluğu onlarla
paylaştğmı anladırn. İşte bu yüzden
birçok yaşlı insaru yalnızlaştıİan ku-
şaklaraıası kopukluğu ben yaşamıyo-
rum.

_l Thomas More, birçok alanda şaşı-
lacak kadar çağdaş Ll, auşunuİau.
Herşeyden önce savaş-para ilişkisini
anlamıştı.

Heşeyin para ile ölçüldüğü bir dü-
zende, toplumsal adalet olİmayaca-
ğnı biliyordu. Kadın-erkek eşitİiğine
inandığ için, kadınların rahip olma-
larını ve rahiplerin evlenmelerini bi-
le kabul ediyordu. O çağın insanları
boşanmayı akıüarından gçiremez-
ken, mutsuz çiftlerin boşanmalarıru,
yeniden başkalarıyla evlenmelerinİ
doğru buluyordu. Yeni Gündem'de
geçenlerde tartıştığmız''ötanazi''
kavramıru Ütopya'da enine boyuna
işlemişti. Acı çeken çaresiz hasİala-
nn kendi istekleri dışında öldiiriitme-



özoaĞı-aMA oLAyI

Başbakan televizyonda şöyle demişti:
"Size bir tek soru soruyorum: "Kölü mü

yapnm? Ateşin üstüne kül mü aıaydım? Kol
kırılsın Yen içinde mi kalsın demeliydik?..

Nokta Der., 17 Mart

Kol kırılsın, evet, ama

YEN gene içerde kalamaz mı, pekali
Tokyo'nun falanca bankasınn
FilAnca kasası içinde, mese[6?

ı,gCın İNoİ
Dave Bruebeck'e

Kş kışlada kşlar iken
Karaküşi bir yazıylan
Kşhşlanıp, kışkışlarup,
Akkuğulu yazmalaıla
Iner inmez ya"ılara
Elif oldu, ne deme4sin!
Teliflerim, telefleriü
Siül oldıı savaşlanm...
Onbeş gündür karü yağdı,
Daha da yağacakmş, eyvah!
Yanna kalmaz, görürüm:
Bütün çocuklanyla çocukluğumun
Ve tuşlan üzerinden - ILAHI! - bir orgun
Nür Baba gibi geçerken Bach!

Zeyil
Bu sulu kar ve bu pespaye şiir
sürerse bu minval üzre
Sizi bilmem ama, aziz kArilerim,
Gözlerimde hiizünlü ve tütsülü bir tebessüm
Yanna kalmaz, ben, fücceten ölürüm.....

MIŞIL
Bu millet uyuyor, azizim,

Dedi Arpacızide Feyzullah Efendi
Hem de

uyurken esneyerek

6

CAN yÜcpr
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Yaşlılık Günlügü

Başıru Çevir ve
Uzaklaş

Sal6h Birsel

Öıen, 5 Eyliit I9tü)
Milliyeı Sarut dergisinin eylül

sayısında bir yazar Ahmed Hamdi
Tanpınarln 6 Kasım 1947 gilnü
cumhufiyeı gazetesinde lbıahim
Paşa Sarayı üzerine yazdıklarını
anıVor:-- 

lbrahim Paşa Sarayı eşsiz bir
belgedir. Şaşınıcı derecede giızel-
dir, soyludur. Biraz hizmetl€ şüır
şıkır parlayan bir anıt oıur.

Ne var, Mehmet Halife'nin
Torih-i G ılmani'sini açacak olursa-
nız orada da bunun tam tersi bit
kesinlemeve raslarsrnrz:

- İstanbul'da bilinen ve şöfuet
bulan sultanların, hanımların,
vezirlerin satayları yüz yirmiden
fazladır. Bunlardan her biri şddat
yapısı gibiydi. Şeddat kavminden
sonra böyle görülmedik, şaşılacak
binalan kimse meydaDa getirmedi.
Bu söylediğmiz sarayların en
değersizi At Meydanındaki İbra-
him Paşa Sarayıdır. En iyisi ise
Süleymaniye Camii altıııdaki Sul-
tan Süleyman vezirlerinden Siya-
vuş Paşa Sarayıür. Bu saray
Ayasofya derecesinde görkemli idi.
Ama eskimişti. Zamanımızd,a,
vezjriazam olan Arnavut Murat
Paşa'nın mülkiyetine geçtiği
zaman onarılmasına girişildi. Sara-
yın 1.200 penceresi sayılmştı.
Içinde üç yüzden fazla odası, 15
hamamı, 3 ekmekçi dükkant vardı.

Doğrusu, değerlendirınelerin
çoğu bu gibi yanılgıları 5rurt edinir.
Insanlar nedense, karşlarına bir
sürü nesne dizip onları birbirlcriyte
vuruşturarak sağlam bir yargıya
varacaklarrna tek bir nesne ile
yetinmeye bakarlar. Böylece yargı-
ları da bilimsel bir değeılendirmeyi

değil, o andaki hoşailarının yağnı
yansıtrr.

Yalnız burada, Ahmet Hamdi'
nin çok demesi, yok demcsi üze-
rinde pek durmamalıyız. Karşsırı-
da lbrahim Paşa Sarayı ile en
enleyeceğ, boy boylayacağı ikinci
bir saray yoktuı. Olmadığı için de
onu sera§€rli kapaniçe kürklere
saımalamışttİ.

Nedir, ben yine de insanlarııı
tek nesneler kaşısında daha uya-
nık, daha öIçülü olmalaİını yeğ
tutanm,

15 Aıah* 1981
Atilla İlhan, dün çetin Attan'ın

kitaplannın çok sattığını söyledi. O
şöyle diyor: "Çetin Altan firma-
dır. "

Ben de kendisinin bir firma
oldıığunu €kledim.

O da, başımı eğik dlişürmemek
için, benim de firma olduğumu
açıkladı. Bu konuşmalar Öİgür-
Yayın Dağtımrn sahibi Refik Ulu
önünde yapıldığından, karşılrklı
paslaşma beni de, Atilla'y da
yayrncının gözünde büyüttü.

Piyasada çok satan kitaplara
"kelle kitap" denir.

Çok şükür son yıllarda Yaşar
Kemal, Oktay Akbal, Ilhan Selçuk,
Bekir Yıldız, Sclim lleri gibi kelle
kitap üreticileri çokça görtinmeye
başladı. Ama bunlar düzyazı keş
kekçileridir. Şiirde böyle kelleci-
lere, holdinglere pek ıaslanmaz.

Atilla, Füruzan\n da firma
olduğuna değindi:

- Ama o.şimdi romana el atı-
yoı boyuna. Oyküde kalsaydı daha
iyi olurdu. Ben Bilgi Kitabevi'nde
çalrşırken ona -Parasız Yatltnn
başarısından sonra- hep öykü yaz-

masını öğütledim. O dinlemedi. İ[e
de roman diye tutturdu,

Atilla bir aıa, TV.'dç gösterilen
Karıallar Yüksek Uçar dizisinin
senaryosunu yazmış olmasına kar-
şın, kendi yapıtlan aıasında sayıla-
mryacağını, onun, filmi yapan
yönetmenin (Hüseyin Karakaş)
.yaratlları içinde yeralmasr gerekti-
ğini de belirterek lafı Aziz Nesin'in
üstünde tuttu. onun da holdineli-
ğine onayını verdi. Özgür-Yayın:ın
sahibi de okurlann artık nitelikli ve
değerli kitaplar ardından koştuğu
muştusunu verdi:

- Okur çok, ama uyduruk
kitaplara yanaşmıyor.

ozgür Dağttım yayuıa yeni
yeni başlıyor. Belli başlt halk ozan_
larının şiirlerinden sonra Çetin
Altan'ın tüm romanlarını yayrn-
lama işine ğrişti. Fazıl Hüsnü ile
Atilla'nın kitaplan da var sıİada.
Benim de Kururulmuş FelseJe
Bahçesi'nin dordüncti, Dörı Köşeli
Uçgerr'in de üçüncü baskısını yapa-
cak. Bir de yeni bir kitap: Yorrr_
ırma Bıyık. Bunun içinde Kezdım-
le Konuşmalaı da olacak.

Pazar 17 Şubat ı9E5
Poelika dergisinde Haydar Eısü-
len'in şiiri: Şahmelek' tJvuvoc-ak.
Son diIimi şöyle:

kara harf, yanhş harf, sen sölle
benİ!

cambazdı şahbozdı karo ousaıh
hem kaçıp hem süren ayİı izinde
yoruldu, şahmelek oldu!
vakfiken sorulnm ona ki vakıı

nedir?
kiillein siislediği yüzünü

ddkmek isıivol
vakiı mi valdır ona?
bir şehir mi vardır gam yükiinü
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dökecek
y ı ldı zını görme den u yuy an

yolculara.
Yiğit, diliver bir şiir.
Ama ne yalan söyleyeyim, şiiri

okuyup bitirdikten sonra kendi,
kendime: "Son dizeye ne gerek
var?" dedim.

Sanırım, son dizede şiirin
soluğu birden kesiliyor, ortada
sadece sözcükler kalıyor.

Şiiri son dize olmadan biı daha
okudumsa da yine açmadı.

Son dizeyi sevmeseniz de ondan
vazgeçemiyorsunuz.

Yazın, Beşiı Fuat'la Fazlı
Necip'in birbirleıine yazdıkları
mektupları okumuştum. Onlardan
hir deneme de çıkardım,, Beşir Fuaı
oldü mü, oldürüldü mü?

Haydar Ergülen'in adı bana o
yazımı anımsattı. Denemede Cahiı
Sıtkı, Ahmet Muhip, Haydar
Eıgülen'in adları geçiyordu. Yan-
latına Beyefendi Hazretleri yatia,-
sını kondurmuştum.

Bunu Fazlı Necip'le Beşir Fuat'
ın mektuplarından akıl ettim. Her
iki yazar da Hamid'in, Recaizade'
nin ya da herhangi bir yazarın
adını Beyefendi'siz, Hazret'siz
almıyordu ağzına. Bu elbet o çağın,
-l00 yıl öncesinin- bir göreneği.
Sanat Ve düşün adamına duyulan
sevgi ve saygının bir gereği. Şimdi-
lerde kimseler böyle desturlara
başvurmuyor. Başvurması da
gerekmez. O zamandan bg zamana
çok şey değişti, Bugünkü günde
böyle bir şeye kalkrşan gülünç olur.

Ama değişmemesi. gereken bir
şey var: sevgi.

Onu da Şemdanizade'nin deyi-
şiyle söyleyetim şeranpolardan
dışarı çıkarmıyorlar. Avuçlarında
sıms|kı tuıup yazarlara göstermi-
yoı[ar.

Bilmem lafını ettiğim dene-
meyle benim insanlara, sanatçıları
sevmek için çağrı çıkardığım anla-
ştlacak mı? Yoksa, her zamanki
gibi, andığım ozanları saraka etti-
ğim mi sanılacak?

Pazorlesi, 18 Şubol 1985

En uzun gün,
Ozgür Yayın-Dağlıım K uru ıul -

muş Felse/e Bahçesfnin dördüncü
baskısını yayınladı.

Bana vereceği 50 kitabı almak
için yola koyuldum.

Haber cuma günü gelmişti.

yapacaksırı?" der. İşte onlarla,
§onunda bu kitabı yazdım. Anım-
sadığım her şeyi de kitaba soktum.

Mücap'a yerli bir filmde Orhan
Veli'nin bir şiirini okuduğunu
anım§atarak anılarında ondan açıp
açmadığını §ordum. Mücap:_ Bu adamda korkunç bir bel-
lek var. Işte onu unuttum. Ama
önsözde unuttuğum olaylar olabi-
leceğini belirttim. Onlar zaman
zaman su yüziine çıklyor. BeIki
küçük bir kitap daha yaparım.

Ahmet oktay "Beyoğlu" üze_
rine bir yazı dizisi diizenlemiş
Milliyeı'e. Onu anlattı. Laf dönüp
dolaşıp Lambo'ya dayandı. -Lambİ
üzerine, dediın, Naim'in de (Tirali)
güzeı bir yazısı vardır. Hangi kita-
bında olduğunu anımsamıyorum
amz Lambo'yı hıırda ayrıntılarına
değin anlatır.

Ahmotj_ Yirini Beş Kııruşa Amerika'
da olmah._ Öyle herhalde.

Ben Lambo'ya pek gitmezdim.
Bizim arkadaşlar daba çok Orman'
da, Nekıaı'da içerdi, Ya da Balık-
pazanndaki Cumhuriy e ı' te.

Biz k€z oüan V€ıi ile diışmiış-
tüm oraya. Orhan'a, kabakuşluk'
ta calatasaray\n önünde rasladı-
ğım vakit yanımda cahit sıtkı da
vardı. Orhan bizi birer şarap dik_
meye çağrdı. Biz hemen çağrıya
uyarak Lombo'ya ğttik.

l,ambo mendil kadar bir ycrdir.
Topu topu 15 metıe kare ya vardır,
ya yoktur. Uçte birini de vitrinlç
tezgah kaplar. Müşteriler de çok-
luk ayakta demlenir. Lambo ger-
çekte Balıkpazart dükkanlarından
başka bir şey değildir. Kapıyı açtı_
nız mı kendinizi meyhanenin göbe.
ğinde, miişterileıin de kucağında
bulurdunuz.

cemiyet'ten alttya doğTu çık-
tık. Oktay'la Muammer Tuncer
Ataköy yolunu tuttu. sami KaraĞ
ren, Recep Bilginer, Ahmet Oktay,
Mücap Ofluoğlu ve ben Sirkeci'ye
dümen kırdık. Ne dolmuş, ne
araba, hiçbir araç yoktu. Sadece
özeller çal§ıyordu. Arada da bir
tak§i dolu olarak geçiyordu.

Tipi, iyisinden bastırmıştı.
Recep'e baktım, bıyıkları buz kes-
mişti. Kara bata-çıka gidiyorduk.
Kar kadar çamur da vardı. Sami
6.10 Bostancl vapurunu yaka|a-
mak için önden yürüdü. Ahmet

Kan ve soğuğu göze alamaüğım
için yerirnden krpırdamadım. Cu-
martesi de öyle. Yine çıkmadım.
Bu sabah da evden dışarı adım
atmamaya kesin karar vermişken
kahvaltıdan sonra diişünce değiş
tirdim.

Kadıköy'e dolmuşla kolayca
inebildimse de iskelede yarım saat
vapur bekledim. Denizde sis vardı.
Vapur geldiktcn sonra da bizi
Sirkeci'ye, her zamanki gibi yirmi
dakikada değl yarım saatte attı.

Yolculuk çok hoşuma gitti.
vapur. kotra yarışı varmış ğbi
boyuna düdük çalıyordu. Kimi
zaman da, kalın bir sis tabakasının
içine girdiği vakit yavaşhyor, yada
duruyordu. Çünkü ,sis, denizin
üstüne öbek öbek inmişi. Kimi
yerde açılıyor, kaptan da hız yapı-
yordu.

Yayınevi'nde işimi kotardıktan
sonra Yazko'ya uğradım. Ahmet
Cemal'in yönettiği Çevı'İnin . son
iki sayısı bende yoktu, onlan
aıdım. Yazı parası olarak da
Yazko'dan 290.063.- lira alacağım
olduğunıı öğrendim. Bu benim
hesablmr tutmuyordu ama ses
çıkarmadım. Ameikolı Tolstoy'
dan hiçbir şey, Halley ile Ş/iı ve
Cinayel'ten ise yarı-buçuk bir şey
alm§tım. oysa kitaplann üçü de
tükenmiş.

Daha sonra Cumhuriyeı'e
uzanüm.

Dostlara Fe be|e' yi imzaladım.
Oktay, Sami Kaıaören, Muammer
Tuncer kapağı çok beğendi. Oktay,
bir deneme kitabının dört baskı
yapması olayı üzerinde de durdu.
Mücap Ofluoğlu da ordaydı. O da
Çağdaş Yayınlan'nda çıkan 8ı7
Avuç Alkış adlıkitabını almaya gel-
mişti.

saat üçe geliyordu. Topluca
Gazeteciler Cemiyeti'ne konduk.
Ahmet Oktay'la Demirtaş Ceyhun
da ordaydılar. Onlara da birer
kitap imzaladım. Demirtaş gittik-
ten §onra, Ahmet biziın masaya
geçti, Aralıkta Recep Bilginer'e
haber saldığımızdan o da gelip
ma§adaki yerini aldı.

Oktay, Mücab'ın kitabında en
az bin kişinin harmanlandığını söy-
tedi. Mücap bunu doğuladıktan
sonra şöyle dedi;_ Ben en küçük bir şeyi, bir
kibrit çöpünü biıe §aklarrm. Karım
her vakit "Bunlan saklayıp da ne
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Perymbe 21 Şubat 1985

Gece hiç kar yağmadı.
Sabahleyin saat 9.30'da ise lapa

lapa indirmeye başladı.
yarım saat sonra da dindi.

Sonra yine başladı. Yine dindi.
Kutup soğuklarınln etkisi altln-

daymış Türkiye. İstanbul'da bir
kişi donarak ölmüş. Elazığ'da da
dört yaştnda bir yavru karlarla
çöken bir evin altında kalmış.
Doğu'da ise hemen hemen ıüm yo|-
lar kapanmış.

İnsanlara haşatını yandıIan
kışlardan biridir bu.

. Böyle bir karakışı Velit Çelebi
Izbudak da yaşamıştrr. Kar bir
meıreyi geçmiş, Haliç ve Boğaziçi'
nin kimi yerleri donmuştur. Soğuk-
lar insanların soIuğunu kesecek
keIteye fırlamıştır.

Ahmet İhsan Tokgöz de 19l3

kışının çetin kışlardan olduğunu
anlatır. Taksim Kışlasında hayvan-
lara bir hastalık gelmiş, yiizlercesi
ölmüştür. Serveıifünun dergisinin
alikıranı o vakitler Beyoğlu Beh_
diye Başkanıdır. Hayvan leşlerini
Darülaceze yanındaki tepelere,
Kağlthane strtlaIına, attrnt.
Nedir, yaz ağzında bunlar çok pis
kokmaya başlar. Ahmet ihsan bu
kez onlan gömdürtürse de çinge-
neler gelir çıkarır. Hayvanlarrn
kemiklerini alacaklardır. sonunda
Seneıifijnun sahibi onları KazlF
çeşme'deki bir fabrikaya sataı.
Fabrika da kapalı arabalarla leşleri
kaldırır. Gelgelelim ki gelgelelim,
bir süre sonra, Başkanın başına
daltı budaklı bir iş açılır. Bir Mül-
kiye Müfettişi gelir, açık hrtırmasız
mal sattığı için kendisine çağla
badem yedirtir: sorguya, sorgula-
maya alır.

Ferruh Doğqn

fr.

benim koluma ğrdi. Bunun bana
mr, Ahmet'e mi yararı olacağrnı
çıkaramadım.

lstasyonun önünde Recep'le
Mücap da ayrıldı. Otobiis kollaya-
caklardl.

Ahmet'le Sirkeci iskelesine gel_
diğmizde vapur ordaydr. Sami'den
hiçbir iz, belini yoktu. Saat 6.10
olmuştu. vapura girer ğrmez
kalktı. Biz ilkin Bostancı vapuİuna
bindiğmizi sandıksa da bir yolcu,
onun seferden kaldırıldığını söy-
ledi. Sabahki sis ortadan silinmişti.
Kadıköy'e uçarak geldik.

Ahmet otobüse koştu.Ben Bos-
tancr dolmuş durağında sıraya gir-
dim. Tek araba gelmiyordu.

l5,20,30 dakika,
Bereket cağaloğlu'ndaki tipi

burda yoktu, Ama soğuk yine de
zehir zemberek.Sonunda Değnekçi
dolmuşların işlemiyeceğini bit_
dirdi. Bütün arabalai volda kalmış.

Gerisin geriye, iskeleye doğru,
daltaban ytırüdüm,

Otomobillerin içine, eğilip eği-
lip bakıyordum. Hiçbir tanıdık
yüzc raslayamadım. Birkaç kişi
ortaklaşa bir taksi tutalım dedik. O
da olmaü. soğuksa bastırıyor mu,
bastırıyordu.Derken,nasıl oldu bil-
miyorum, kar lastik|eri takmış bir
dolmuş, iki kat ücret karşılığında
sekiz kişiyi _itişip kakışmaya da
zaman vererek- götürmeye evetlik
gösterdi. Saygıyı bir yana ittiğim
için aralarında ben de vardım. Ne
ki şöför, yolun bitiminde kirnseden
tarife &şı para almadı. Duraklarda
belleşen, vayvillimler atan insan-
lan gördükç de yazıklandı. Sık sık
yolda kalmış arabalara raslıyor-
duk. kimileri onları arkasrndan
itip çalıştırıhaya çabalıyordu. Her
dakika bizim arabanrn dd bozulup
bizi sokağa dökeceğni geçiriyor_
dum aklımdan. selami'de derin bir
oh çektim. "Gerekirse bundan son-
ra§ını İİİiirüh" diye diışündiım.
An* kaldırımlar geniş, yol da
dümdüzdü. Kayma tehlikesi azdı.

Göztepe'de daha da rahatla-
drm.

Şaşkın'da arabanrn bozulma-
sma dua ettim.

Suadiye'de ise inip Çatalçey
meye değin ayak ayak yürümek
istedim. Ama yapmadrm.

Eve girdiğmde saat sekize geli-
yordu.

l
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İnsafsız Avcıya
Hizmet Edenler

Recep Bilginer

§ iirin tadına başladığım<ian bu

Çvana, kimi dizeler. hep, kulak-
lanmda yan§ır, Yunus Emre'den
Karacaoğlan'a, Fuzuli'den Namrk
Kemal'e] daha ilerilere, günümüze
kadar uzanır bu yansıma. Kimi
dizelerde, ülkemizin kaderin i
göriir gibi olurum.

Namık, Kemal'in dizelerini ele
alalım. Namık Kcmal, şiir tadı
yönünden büyük bir şair olmasa
da, büyük bir sestir. Hep gürleı.
Ozellikle, Vatan Kasidesinde, bu
gürleyişin büyük sesi, sosyal yaşa-
mımızrn melodileri gibidir.

Görüp hükkAmı asrı münharif
sıtkı s€ıemetten

Çekitdik lzzet-i ikbal ile
bab.ı hüktimetten

Namık Kemal, günümüzde,
hAli yaşıyor olsaydı, doğruluktan
şaşan daha nicelerini görecekti.
Yargıçlar, bilginler, politikacılaı,
üst düzey yöneticileri,.. Gerçi, bu
kapsamdaki kişilerin çoğu, Hükü-
met kapısından çekilmek şöyle
dursun, sıkı sıkıya yapışmışlardır o
kapıya. Bilim ocağı ve topluma yol
gösterici Universitelerin kapsın-
dan |zzet-i ikbal ile çekilenler de
vat ama. Kimileri de, çekilmeye
bile firsat verilmeden, kapı önünde
buluyorlar kendilerini.

Konuyu biraz daha eşelersek,
bilim ocağından yetişcnlerin yani
bilgin olması gerekenlerin, bir
bölümü de olsa, Beylerin ağaların
kapısında kapılandıklarını görü-
rüz.. Bir,öInek verirsek deıiz ki;
Mevllna, bir gün kendisini ziyarete
gelen Başvezir M. PcIvane'ye şöyle
der: "Beyleıin iyisi, Bilginlerin
ayağına gelendir. Bilginlerin iyisi
de, Beylerin ayağına ğtmeyendir.
Bilginlerin kötüsü ise, Beylerin

ağahnn ayağına gidendir,'' On
üçüncü yüz yıldan günümiıze
önemli bir sesleniş.

Namık Kemal'den söz açhk ya
yazımzın başında, konu},ıı tamam-
layahm: Çünkü Namık Kemal
deyince, akla, Abdülhamid ve sür_
giinler geliyor. O1un döneminde,
Namık kemal dahil, daha niceleri
sürülmüştü şuraya buıaya. Günü-
miizde kapı üşarı edilmelerle, o
zamanki sürgünler arasındaki fark
şu: Abdülhamid, sürdük[erinin
pcşinden maaşlarını da gönderi-
yordu, günümüzde kapı dışarı edi-
lenler ise, bu haklarından da
yoksun bırakılıyorlar. O giinün
despotluğu ile giınümiiz demokasi_
sini kıyaslamıyorum ama, kafamı
kurcalayan sorulardan da kendimi
alamıyorum.

Namık Kemal'in gür sesi, hep,
kulaklarımda:

Köpektir zevk alan sayyadı bi
insafa hizmetten

Acaba, insafsızca avcılık yapan
insanlar mı daha zararlı toplum
için, yoksa, o insafsız avcıya hizmet
eden köpek yaradıhşlı insanlar mı?
Bir parça kemik için efendisine
kuyruk sallayan bir köpekle,
çıkarı ığruna efendisine köpeklik
yapan blr rnsanı, yan yana getirin
gözlerinizle. Hangisi daha iğrenç!

Köpeğin insancastyla, insan!n
köpekçesi... Böyle bir tekerleme
durmadan takılıyor kafama.
Acaba, kimi insanın mayasında
yalnız kötüIük mü var? Yoksa baş-
tan iyilik var da, sonradan bu maya
yuğrulurken kötüIükler mi katılı-
yor? Yani insanı kötü yapan, doğa
mı, yoksa insan, yani topİum ve
toplumun düzeni mi? SorulaI uzu-
yor, sorular uzadıkça yanıt vermek

de zorlaşıyor.
İnsanı insafsız avcı yapan şeylc,

o insafsız avcıya köpekçe zevk ala-
rak hizmet ettircn şeyin ayni
olduğu çıkıyor ortaya.
. Nedfu o şey? Yani,toplumdaki o
insafsz avcı, toplumun kanını
emerken, hiç düşünmez mi, önemli
olanın insanca yaşamak olduğunu.
Nedir insanca yaşamak? İnsanın
ihsana insanca davranması değl
mi en sade bir an|atımlılTabii top
lumu sömılrmek, ticarette var,
siyas€tte var,luzayıp giden öteki
konularda da var.

Şems-i Tebrczi "kimi insan
mala 'düşkündür, kimi insan da
cana"' diyor ve ekliyor, "Aslında
mala düşkün olanlar insan değl-
dir, çünkü yaşamıyordur". Ama
toplumda ilibal görenler, hep mala
di§kün olanlardır. Cana diişkün
olanlar, yani, sanatçılar, bilğnler.
kendini topluırıa adayanlar, hep tu
kaka.

Geçenlerde, biİ resmi davette,
ülkemizin en zenğnlerinden iki iş
adamrnın konuşmalarına kulak
misafiri oldum. Konu şu:

Yrldız sarayından, Taksim'de
oturan birine bir şey yollanacak, ya
da oradan bir şey getirilecek.

Yaşlısı, genç cilanına "Senin
araban gitsin" dedi.

Genci de, yaşlı olanına, "hayır
senin araban gitsin."_ Neden?_ Çünkü senin şöförün daha
becerik[i.

- Anlaşıldı, sen. Taksiın'e
kadar, arabanın yakacağı benzini
hesap ediyorsun._ Ya sen neyi hesap ediyor-
sun?

Oysa, hangisinin arabası ğtse,ne kadar benzin yaksa, serveti
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yanında, denizde bir damla bile
değil. Bu konuşmaları dinleycn|er
bu iki kaıun kadar zengin iş adamı-
nın bu dehşet verici pintilik örne-
ğni gözleriylealkışladılar, gülüşle-
riyle dc onayladılar.

Bir de son zamanlaİda, gazete-
lerin günlük haberleri arİsında
okudukIarımua bakalım: Rüşvet,
kayırmacılık, şirket kurtarma ope-
rasyonIan, aşırı kazançlala ortam
hazırlama çabalan. enflasvon. sos-
yal çalkantı... öte yanda, İocuİuna
oyuncak alabilmek iğin, hırsızlık
yaparken yakalanan ananın dramı.

Kaç paradır biı oyuncak? Onu
bile alamayan ananın vav haline!
Bir de, sosyete dedikodularının
yatağı lüks gece klüplerinde bir
gecede, oyuncak parasının on
katını bahşiş olarak vercnlerin
yaşamtnı düşünün!

orta direk moıta direk lafları
uydurmaca. ortadirek denilen
genış kitle, bir milletin ayakta dur_
masını sağlayan payanda öylğ mi?
Geç efendim geç. Bu amansız, o
denli de haksız bir yarıştıı aslında.
Kimileri ya doğuştan ya hakem ilti_
masıyla çok önden başıamıştır bu
yarışa. Yetişçbilirsen yetiş.

Çocuğuna bir küçük oyuncak
alabilmek için hırsızlık yapmak
zorunda kalan ana ile, çocuğunun
sünn€t düğtlnünde ya kızının nişa-
nında on bin oyuncak alabilecek
parayı harcayan ana, hiç, aynı çiz-
gide olabilir mi? Aradaki açıklık,
metrcyIe değil kilom€treıerle,
aradaki zaman farkı, yıIlarla
değil, yüz yıllarla ölçülecek kadar
büyük.

Yunus Emrc de, şimdi yaşıyor
olsaydt, o kendine özgü haliyle
boynun bükerek şu dizeleri, ıene
söylemez miydi:

Gıttı beyler mürveti
Binmişler birer atı
Yediğ yoksul eti
içtiğ kan olacak...
Peki, ama, Yunus Emıe'nin

yaşadığI 13. yüzyıl ile, bizim yaşa-
dığmız bu yirminci yiizy arasında
alem yine ol aIem, devran vine ol
devran mı?

Dcmek ki, Namık Kemal,
boşuna söylcmemiş '.Hicap ctsin
"tabiat yerde kalmış kabiliyetten"
diye. Ama, günümüzün diliyle, ne
doğa nc de herhangi bir canlı, bu
yerde kalmış yeıenekten utanmıvor
ki.

OKTAY nİrer

AVUNTU
Denizin tentesi alünda
gtİneşin şıpırtlsı yetiyor bana,
etimi veriyorum geccmi alıyorum
aynama bağlayınca rÜzgann
awnmaz çığlığnı
siliniyorum gözden:
Bir çarşı ayakü§tü
gölgemle awnuyorum eski.

Kaşınr yeniden çat yeşile başla
korkulanma ğr çık,
çileli saçlannın ardında
kuşlann didiklediğ
bir kadin başı tepsimde kesik,
sen misin yoksa,
gözlerinde bir avuç arpa.

onlann makası kör
onıann taşİan kenar yollarda
bir iniltiye dönüşüyor akşamla,
buğday tarlası paramparça
camlart yeni taktırdık
bir gelincik gökte bulutlar ara§ı
içimde bir uçurtma.

Gün dün geceye dönerken
dalları leylak suda
yazrn sandalı çiçekleniyor,
çiçeklerimi topla,
arkadayım ayakta
yeke tutuyoıum ayakta
dümen suyumda,
awnuyorum başka
avunuyorum eski.



SABAHATTİN KUDRET
AKSAL

BİR KANAT SESİYLE
Bii kanat §e§iyle oluşan öğle,
cüzün arnğ mutfakta,
Kiler, tel dolap küfüydü çocukluğun,
Boşluğa at m§ bir t8ş karşıdaki ev.

Gökl€ri vaIdı lstanbul-un mahalleler arası,
İki sokak aıası,
Gözlerimiz vaıdı bostaolara rızar gider,
Bir kuwda bekler akşama dek.

Her evin biı dilsizi,
Bir san kedisi damlarda yüdyen
Sıksan su gibi akacak hüznü,
Sundurma altlaıı yağmurumuzdan koıunduğumuz.

Bir kadının ytlzüyle koştuğumuz
Ça§ılaİa, dut tabıaıarı, mumlar,
Köşebaşıan, evden öte, ağaçtan ötc, buıuttan öte
Uzağa kayan aylı gece.

HEP o
Hep o, duran bir yanında evin,
Kaplda, kilitte, sediİde, hasırda,
Çekmecelerin güneş yalazı aydınlığnda,
Gecesine konmuş aynanın,
Sesinde saatin koşan bir yazla, çürük güzde,
Şunda bunda, kurutulmuş biı saııda,
Gökle serin mavide, cambaz kıımızısında,
Ketende, sateııde, sadakorda, çühada,
Çatıda ve bulutta.

Yatmak üzreykcn k§ılan lamba,
Boş aısaları çocukluğumun duvaı dibi otlarla,
Yine o, şimdi gelecekmiş gibi mayıs,
Çtpıak b€tonun önünde, biı mı§ır hevengi orda,
Bomboş akşamlar uzağa yüzeı gibi
Ağaçına tünediğimiz,
Bakıyor doIabından sincabıyla ğrkek.
sisinde duİmuş biı zamanın yarrsında,
Limonla owlınuş tahtalarrn sofasında.
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"Sinema

Onat Katlar, sine
Bedirhan Toprok

20. yizyı|a damgasınt
vuran bır sanat"

ma uğraşısı ve güncel sinema olaylan üzerine
\n sorularını yanıtladı.

İ Sıyıo Oııı xııtlıİ, 35. Beİlin
Fllm *dıs'.de soçH tuİul iiyesi olı-
İrk buluDdünuz. Bu, b$rodı yı!sı-
dlğ ş€İİyıe, §evııdiİlcl ılıGıcmc§htD
öıe§ldc, hükedilm& biı soçlııdi. Ön-
ce şuıu so.ıylm! Ncdcı §ıncma?
D Önçf böyle bir soruyu sorduğunuz

için teşckkür ederim. Çunkü genetlikle
benim uzun yıllar sinematek yönetici-
liği yapıtğn , sinema yazan olaıak çok
sayıda yaa yazdığımr bilen sinema çev-
rcinden do§ilanrn, böyle biı soruyu an-
lamsız buldukları için sormuyorlar.
Edebiyat çevresinden dostlarım da si-
nemal,ı benim için ikinçi bir uğraşı alan
gibi 8ördüklefinden onlar da çok fazla
üze.inde durmuyorlar. Kl§aca$ bu so_
ru bana bu kadar nct sorulınuvor_

üzerinde uzun zaman düsundüm:
Gerçekten, yaşamımda ya da bizim ku-
şağın yaşamrnda sin€ma nc anlam ifa-
de cdiyor? Önce isterseniz kronoloiik
bir bilgi vereyim, yani kısaca ben sine-
ma ile nasIl karş|laşıım. Cerçekıe, bu bir
ra§tıantldır diyebilirim. cerçi, yiızyth-
mızı yaşayan herkcsin yaşamında sinc-
ma çok özel bir yer tutar. Çunkü sine-

ma, sanatlat aİas!nda -yirminci yüzyı-
la damgaslnı basan en önemli sanat,
yirminci yiızyılda ortaya gkan büyük
yapıtlanyla kendini göstelen, temcı sa-
natlaIdan bifi olduğunu kanttlayan bir
dal. Hepirıiz sık sık §inemaya gideriz.
Kitap okuyanlanmtzdan daha fazıa, si-
nemaya gidenimiz olduğu düşünü|ebi-
lir. Bu yönüyl€, elb€ttc benim de yaşa.
mımda sinemarun çok önemli bil yeri
vaı, ama bir uğaş alanı olarak sinema-
nın içine girişim, bir rasılantt. ı96t yt-
lında Paris'e gi iğm zaman sinema ko-
nusunda tomüylc bilgisiz değildim. on-
dan önce de ı96o'da sinemayIa iIgiü ba-
a yazı denem€ıerim oldu. Ama, doğ-
rusu, ciddi bt biçimde bu alanİa u!.
raşacağmt bilrniyordum,

Fransa'ya felsefe öğrenimi yapmak
üzere gittim vc orda birdenbire çok
önemli bir sinema o!8usuyla karşılaş-
ttm. Bu sadccc benim için değil, dunya
sinema§t içiıl de geçerli temel olgular-
dan biriydi. Yani Fran§ız sinemaıekj_
nin varhğlyla karşılaştlm. Dünya sine-
ma§t için dc önemli dedim çi.ınkü, Fran-
sız sinematekinin kurucusu Henri

Langlois ilk kez filrnleri korumayı dü-
şünürken, yeryüzünde bu konuda da-
ha önce atılmrş ciddi bir adım yoktu.
sincma sanatlnln ü§tun yapıtlan genel-
likle sinematarda gösterilip, ondan son-
Ia baa depolarda krsmen kotunuyoİ
ama kı§men de yok oluyordu. oysa
Henri Langlois ve arkadaşlaıuın
l930'larda kurduklarüsinematek daha
§onraJ950 soEa§ında bü yandan Fran-
sız sinema§ünın öte yandan da dünya si-
nemasının yeni sanatglaİ, yeni anlatım
olanaklan edinmesinde çok önemli bir
rol oynadı. Bu büyiık hazine içinde,
geçmiş sinema sanatçılannın yaDıttan_
nı aIka arkaya ideyenler bu sanatln gü-
cünü daha da yaktndan görmek oıana-
ğ buldular Ben dc, Paris'e gidişimden
k§a bir süre sonra Fransız sinemateki-
nin Ulm sokağrndaki gösteri §alonuna
gitmeye başladım. Ülkcmiz başka batl
iıIkeleriDd€n de farklr olarak n€ yaak
ki, §inemarun önemü yaptıarının ithal-
ciler taİaftndan pek geıirilmediğibir ül-
ke. Bu yiizden benim orda kaİşılaştığm
şok daha da btiyük oldu. Çünko örne-
ğin iık kez, btıyüık sovy.t sinemaçıla-

Soıdoa ,oğc
bitinci sııı

oaoı ıtııııal. (r),
ısıvaa szo,, (2)
ikinci sıra: lcoı

Molois (2),,1lb.ao
soldi (4), Mc,
Von syıo, (5).
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nnın, yani Pudovkin, Ayzenştayn,
Dovçenko gibi yönetmenlerin yapıtla-
rını izleınek olanağı buldum. criffith'-
ten Japon u§talanna kadal, İilmleri ü[-
kemizde hemen hiç gö§terilmeyen yö-
netmenlerin İilmleriyle karşılaştım. Bu-
gün de benim için yeryiizunün en bü-
yük sinemaclsı olan Bu uel'in filıı eriy-
le ilk kez orda karşılaştm. Çocukluğu-
muzda bazı filmletini izteme olanağı
bulduğumuz ama ıopluca üleyemediği-
miz Şarlo'nun yapıtlanıı dıizenli biI ş€-
kilde göıebildim. Kısaca sinema sana-
tının hem benim için hem de günümüz
küttürü için ifadc ettiği önemi kavra_
dım. Bu sanaı, bütün öbüı sanatların
anlatım olanakların, anlatrm alaçlarl-
nr kuıIanabiıiyor. Yani, sözü, se§i, mü-
ıEı, qzeivi, rengi, hareketi, kısaca ti-
yatronun,balenin, şiiıin, müziğin, ge-
nel olaİak edebiyatın kutlanabildiğ her
aracı kullanabiüyor ve btititn bunlarln
kullarulrşından, orlaya g€ne de özgün
bi, anlatım çıkabiliyor.

Çocukluğumdan bğri ilgilelim tek
yönlü olrnakıan çok, isterseniz buna bi-
raz dağnıklık da diyebiıirsiniz, çeşitli
alanıaİa yöneldiğ için, sinemanın bu
çok olanaklı anlahml benj büft]edi.
Fransa'dan dönüşte, TüTkiye'de d€ biİ
Sinematek kurulmasl için çaba göster-
dim. Bunlan öntlmttzdeki günlerde ya-
yınıanacak olan ve sinemayıa ilgili ya-
zıIarımı bir alaya gcttcn Sinema Bir
Şerırj*rrr adlı kitapta kısaca özetıedim.
Orda şu anda veıdiğimden biraz daha
geniş bilgi buknak ola§ı. sinematek yö-
netmeni olarak aşağt }ukarı oniki yıl
kadal çahşttm. Bu §{ire içinde çok sa-
yıda insana, başka arkadaşlarımla bir-
likte dünya sinemaşının önemü yapıt-
lannı gö§termek olanağnı buldum. Bu
açrdan, geİek Türk §incma§ırun bugün-
kü yapıtlannda, gerekse Türk sinema
seyiİci§inin bugünkü formasyonunda
küçük ölçüde de olsa bir katkım olduy_
sa bundan bü$k bir kıvanç duyarlm,

l Bu İlg| ve yıİıılığıı ıİdrndıı
senıryo çgh§mılın gcldl...

E Evet. Bunlart yaparken bir yan-
dan da sinema konusunda hem eleş_
tirel hem de kuramsal anlamda yaalar
yazmaya devam ettim. Ama sinema ko-
nusunda yaratıclllk fikri benim için bi-
raz ürkütücüydü. Çunkü her sanatçı bi_
liı, anlatım amacına tümoylc egemen
oımayan kimse, o alanda iyi bir yapıt
üretemez. Ben de sinemanın buyük öl-
çüde teknik olan anlatlm olanaklarına
egemen değldim. Bu nedenle dili yete-
rince başaramadığı için konuşamayan
bir çocuk gibi uzun bir süre sinema ala_
nında herhangi bir yaratıcıllk çaltşma-
sına girmedim. Çeşitli öneıiler geldi
ama bunların hepsini bu nedenle Ied-
dettim. t978'de, jakın biı arkadaşım

olan Ömer Kavur, bana birlikıe bir 5e-
naryo yazmayı önerdiği zaman, onun
yol göstericiliğyle böyle bir işe girişe-
bileceğini düşündüm ve kabul ettim.
Böylece ilk senaryom olan Yusuf i|e Ke-
nan onaya $ktı. Daha sonra bu konu_
ya çok da yabançı olmadlğm. öykülerde
ve şiirlerdede astndagörse| öğelereönem
verdiğimi farkettim, Daha sonra Alı
Öz8entüIk'te llaza' ve Erden Ktral'la
Hakk1ıi'de Biı Mevsim lilmlerinin se-
naryolarında çalıştım. Bugün de bu ça-
ba devam cdiyor. Burda alııru çizmek
i§tediğm tek bir nokta val, o da şu: Gü-
nümitz çağdaş olanakların kullanılma-
sına çok açık bir dönemdir. GeIçekten,
çeşiı[i sanat dallarında yirminciyüzyıl_
daki devıimleı düşünülür§e, bu; §anat
taİihçileri taİafından bil€, baş döndü-
Iücü olaİak nitelendirilebilir. Örneğiı
ıesimde biı Picasso olay başlıbaşına biı
devrimdir. Müzikte yüz},ıLmızın getir-
diğ olanaklar, yani atonal sistemlerle
çalışan bcsteçiler, elektronik muzik bes-
İecileri dOşunl_iltirse anlatım olanakla-
nnın olağanüstü gcnişlediği görülür. Si-
nema bu bakıından çok çağdaş bir an-
latım aracıdır. Çok önceleri Ayzenş-
tayn'ın söylediği gibi; Sinemanın kiıle-
teİ tlzeıindeki etkisi başka herhangi bir
sanaı olayından farklıdır. Bunu, dev-
rimci sanaıçılaİ gördüğü gibi, tam ter_
sine faşist eğilimli yöneticiler de gör-
müştuİ. Örneğin Hitlcr'in üntü propa-
ganda bakaD, "Bana hemen bir Po-
temkin yapın,." diye emir v€rmi§tir.
Dünyanın her tatafında bütün sanat
alarılanndan sanst[ün kalkma§ina kaI-
şln, sin€mada hala devam ediyor olma-
sırun bir nedeni de herhalde bu olsa ge-
rekti!; sinemanın etkinliği ve güçü, Bu
güçten ve etkinlikten, uzak kalmak is-
ıemcdim.

ı Bu 8üç ve etİinllğlo, B€İlin'de,
oluşıuİduğu lzlcnlDleri seçicl Kurul
üy.§l olı.ık değeılcndlrlİ mlsiDlr?

tr Önce, seçici kurul üyesi olaıak ba-
na böyıe bir çağı gönderilınesini bü},iik
bir sevinçle karşıladığrmı söyleyeyim.
Bu alada bil noktayı da açtklamakta
yarar görüyorum. Bu konuda önce ıa-
nlnmüş biİ yönetmenimiz düşünülmiiş-
tü, fakat daha sonra, onun gitmesi ola-
naksız olduğu için, yerine ben gittim.
seçici kuıuı üye§i otaıak çatsılışımda,
doğrudan benim kişiliğim|e ilgili bir ne-
denden çok, Türk sincmasının son yıl-
larda eldc ettiği başartları görmek ge-
ıekir. Bu aşağ yukarı lg?0'Içfden bu
yana süregelen bir uluslaraİası birikim_
dir. Umu, filminden bu yana, Türk si-
nemastnln bir avuç yönetmeninin üreı-
tiği önemli filmler, Tttrk sinema yazar-
larrnrn uluslararası alandaki çabaları
önemli biİ büıün oluşıurmuştur. Bu bi_
rikimin sonucı.ında da Türk sinemasın-

dan bir yazar ya da sanatçı9 ulusıara
rau tir jtıriye İİğı;ayılii;ı,;.İi;
olacaklar.

orda, jüride, ara|artnda Jean Mara-
is, Alberto sordi, Max Von sydov gi-
bi ün!ü otuncuların tstvan Szabo gibi
yönctmenlcrin bulunduğu bir jüri idi
bu. Değerlendirmeler Bertin Şenliği'nin
ge|eneklerine uygun olaıak yapıldı. Ge-
nel olarak değerlendirmelerin dikkatli
yapıldIğlnı, düru§t yaplldığını söy|ey€-
biliıim. Tabii ki sonuçların hepsine ka-
ttlnıyorum. Ama büyük ödülü kazanan
iki yapıt dagerçekten iyi filmlerdi. (Da-
vid Hüe'in Velherby (İngiltere), ve Ra-
iner simon'un filmi kadın ve yabancı
(D.Alman). Daha sonraki değ€rtendiİ_
melerde katılrnadığım nokıalar oldu.
Ama, daha önce bir ilke konusuna dc-
ğinmek isriyorum. Yeryüzündeki üç bü-
yük şenükten biri Berlin Film Şenliği.
En büyoğü de hep bildiğimiz, Cannes
Fitm Şenliği. Cannes Film Şcnliğ'nin
elbettc kültüIel özelliklerinin yanı sıra
çok önemli bir ticaİi özelliği de var.
Yerützü sinemasünın sergilendiği ve bü-
ytik ticari menfaatlerin karşılaştığ bir
alan Cannes Şenliğ. Dolaysıyla, gerek
şenÜğin genel ortamı gerekse değeİlen-
dirmeleı bu kapsam içinde, bu açıdan
elğ alınmaı!.

Eerlin Şenliği ise, bugüne gelinc€ye
dek, bildiğrniz kadanyla, önemli bir al-
tcrnatif oluşturuyor. Ticari kaygılar-
dqn, bu tür denge hesaplarrndan çok,
sinema sanatlntn yeni örneklerinin ser-
8llencbildiğ, tartıştlıp değerlendirildi-
ği, sineması ycryitziinde yeterince tarun-
mayan ülkelerin de filmlerinin yarışa_
bildiği ciddi bir forum. Bu özellikler
§ürdtlrülebildiği, hatta daha da gclişti_
rilcbildiğinde, Ber!in Şenliği önemini
hiç kuşkusuz koruyacaktıİ,
Ama gördüğüm kadartyla, zaman za-

man cann€§'a öykünme eğilimleri var
Berlin'de dc. Bu nedenle değerlendir-
melelde baa sapmalar oldu. Bunun en
çarplcı örneği ise Robert Benton'ın
"Yürektc Biİ Yer" adını ıaşıyan filmin_
den ötilİü yönetmen ödültiİı0 atrnas! ol-
du. Film bu yıl bazı örnekleri ülkemiz-
de de gö§terilen ve Amerika'da yeniden
moda olan bil ıüİ "yeni tutuculuğun",
çok kendini ele veren örneklerinden bi-
ri.

Klsaca alaycı bir deyimle, "Ameri-
kan usulü yaşam" biçimi yaratarak,
"anne, elma keki ve Amerikan bayra-
ğ" biçiminde özetlenecek bir ideo|oji-
nin çok ya]dlzlanmış, çok iyi kotartlmış
bir ömeğyle kaIştlaşnm. Filmde hemen
her konu valdl.Yani. zenci-beyaz §oru-
nundan müIkiyet sorununa, kendi ken-
dini oluşturup başartya ulaşan adam
imajından, doğa ve toplum karşısında
birey olarak savaş!p sonunda üstün ge-
len kahraman motifine kadar bütün
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ideolojik örgü filmde tamamdı. Etkili
olabilmek için de goryaşı dahil olnak
iizele bütün duygusal aİaçıaI kullanıl-
mrştı. Dört dörttük biı anlamsızirk ifa-
de eden bu filmin heıhangi bir deıe-
ceye girmesi, söz konusu değldi. Ama
ne yazık ki böyle düştınenler jüIide
aaükta kaldık v€ fiırn yönetmenine bir
"gümüş ayı" t diıliı kazandırdı. Benim
başlıca sapmalaı dediğim olaylaldan bi-
risi buydu. Nitekim bunun ne kadaı
yanlış bfu değeİlendiIme olduğu hemen
göriıldü.

Ödulıerin agkıandığ akşm Berün'in
btıyük bir sinema salonunda Robert
Benton\n adı duşrılunca, bütün saıon-
dan şiddetü protestolar geIdi. Yani Ber-
lin'li seyirci de bu konuda kü }utma-
dı. Bu da gösteriyor ki, Beılin Şenliğ,
alternatif bir şen[ik olna özeıliğüi ye-
ni gklşlafa, yenj seslere abn açma özel-
liğini mutlaka koİumalı, değerlendir-
melerde de buna dikkat ğmeli.

Türk filminin başarısına geünce...
Pehüvan b€ğenilen filınlerden biriydi.
Yönetmen zeki Ökten'in ttpkt Ahmet
Kayışkes€n adlı Trakyab biİ yurttaşıtrn_
zı aktör olarak filnde oynatırken 8ös-
terdiği başan gibi, Tank Akan'ın oyun-
cu olaİak yöneıiminde de büyuk bir ba-
şarı elde ettiğini izliyoıuz. Tarık Akaı
son yıllarda yaptığ filmlerle, gittikçE
daha usta bir o1uncu oLna özetliğne
kavuşuyor. Bu ba§ansı unufulmadı. Sa-
dece benim taIaflmdan d€ğil, jiıIinin
bütii{ı üyeleri taIafından değerlendiril-
di. Eğeı Bertin Film Şenliği yönctmen-
üğinin bir kısıtlaması olmasa, Akan en
iyi aktöI ödülünü de alırdı.

ı Nı§l bır kı§ltlımı?
tr Şenlik yönetmetiğine göıe bir lilmin
unsurlaİından biri§i heıhangi bir ödül
aldğ zaman, o fi|ıne ikinci biı tıdül ve-
rilemiyor. Tank Akan'ın eı ciddi rakibi
oıan İspanyol Fernando Fernan Go-
mez'in oynadığı filın başka bir tıdül al-
mış olsaydı, Gomez, aktör ödüıünü
otomatik olarak kaybediyordu, oraya
aday olamıyordu. En ciddi ıakip elimi-
ne olunca Taırk Akan rakipsiz kalryor
ve böyıece ödül imkanı doğuyordu.
Ama bence bu hiçbir şyi değştiımez.
Tank Akan Şenüğn tartışmasu en iyi
iki aktöİünden biriydi, bu da bence çok
önemli bir başandıı. Onun gerisinde
kalan aktöİleİ ara§ında öİneğin, John
HuIt gibi son yıllarda adından çok sö-
zettireı, çok beğtnilen bir çok oyuncu-
nun buıunduğunu söyleIsem, Tarık
Akan'ın bu konıidaki başaı§ının öne_
mi daha iyi anlaşılr ş olur.

ı Önümiizj€tl günleİde (tt2t Ni.
sın) yeİ ıtığk "Lnudınıaş lsıınbul
slrcmı Giirıeri E5" üıarlıc ıçıHımı.
lıİıtrlz bı§ıDda yeİ ılm§t. Büırıdı
"siDcrr Güdeft"trİn y€dllİle.lıi

gerekse şenliği düzenleyen, katkı§ı bu_
lunan arkadaşIann özve li çabalaİı, bu
mütevazi çatşma},ı önemli bir düzeve
getird.i. Bu yıl ilk kez lstanbul Sinema
cünleri'nde bir yarışma yapılacak. Ya-
rışmaya on iki ülke katılıyor. Filmleri
uluslararası bir jüri değerlendirecğk,
Yarışmanın yanı sıra geçen 1ıllarda o!-
duğu gibi değişik seksiyonlar vaİ. Bun-
lar arasında "Ünlü yönetmenlere say-

ECE AYHAN

MEKTUP NADAJLIDIR DOM

l. Diyorlar, korkutarak karaşın kıldığımız san
"Dağlar ğbi gençler ilemde perişan oldular"

2. Giyinmiştir bir mitrak, baba, bir göl ve klyamet

3. Bir sultan daha yere oturur. biz oturtuyoruz
Kadife istemezmiş, taht istemez saf bir ipek

4. Anladık ki yüreklilik belirli bir sillenin rengi
Külbastısız sayfaları kanştırırken serüven

5. Nadaj'ın alınmaylşını dört yüzyıl sonra İskele'de
duyduk; .sen insanoğlunu öperek mi ele verirsin?"i de

6. Biz bir şairi şiir yazsın için ölümle korkuturuz dom!

olurlanmt2r biİ kez dıt. h.ırİııııbi.
liİ miylı?
tr Tabii. sinema Günleri kı§a süre

öncc döndüğlım Bşlin Ş€nliği'ne göre,
çok alçakgönü.Ilü bir şen|iktir. Bu şen_
lik Isıanbul kültür ve sanal vakfı ta-
rafindan düz€nlcnen İştanbul Festivali
bünyesinde ilk bşlatıldtğ zaman doğ-
rusu bu noktaya geleceğini ummuyor_
duk. Ama gerek §eyircinin büy(ık ilgi5i



panoraması, "Müzik ve Sinema",
"Edebiyat Uyarlamaları" gibi bölüm-
ler var, Sinema Günlerinde bu yıl da
çok sayıda fılm gösterilecek. Zaman za-
man izleyiciler arasında filmlerin çok-
luğundan yakınanlar oluyor, ama, Si-
nema Günlerinin düzenleyicileri olarak
bider mümkün olduğu kadar demok-
ratik bir seçime olanak bırakmayı
amaçlıyoruz. Yani izleyiciler her filme
gelmekle kendilerini yükümlü §ayma-
sınlar, seçerek gelebilsinler. Bir de si-
nema §alonlarındaki artış söylenebilir.

Geçen yıl dört sinema salonunda yapı-
lan gösteriler bu yıl altı salonda yapı-
lacak. Beyoğlu'nda Emek, Dünya; Şiş-
li'de Site, Kışlaönü'nde Sinema TV
Enstitüsü, A.K.M. sinema salonu ve
Kadıköy'de, Moda Sanat Merkezi. Çok
dar olanaklarla, §ıııırlr bir kadroyla ger-
çekleştirilen Sinema Günleri, sinema iz-
leyicisinin yoğun ve canlı ilgisiyle ayak-
ta duruyor.Bu yıl da bu ilgiyi kaybet-
miyeceğmizi umuyorum.

l Pehlivın, Türk filınleıinin başı-
n§ınl yurt dışndı sürdiiren filmlerden
biri. Ama, filmlerimizin ırd ardı kı-
zınüğ bu bışınlırlı birlikte oluşmı-
yı bışlıyın bir yırgı dı şu:
Türk filmlerinin bçınsını, tü-
müyle değilse de ığırlıklı olırık, folk-
Iıırik öğelere bığlıyanlır dı vır...

E Sirıemamızın yabancı ülkelerdeki
başarısını iki aşamada düştirımek laam.
Bunlardan birincisi Türkiye gibi bir ül-
keyi genelde tanımayan yabancı izleyi-
cinin Türk filmleri kanalıyla ülkemize
ait gerçeklere ilgilerinin çekilmesidir.
Gerçekçi Tiirk sineması yapıtlarının bu
anlamda çok yararlı olduklarını biliyo-
ruz. lkinci aşama ise, bu gerçeklere eğ-
len sanatçılarımıan, sinema yönetmen-
lerimizin kişisel üslüplarına gö§terilen
ilgiyle açıklanmalı. Bu üsliplar geliştik-
çe Dünya sinemasına katkı değeri ka-
zandıkça bu genel ilgi, yönetmenlere
uzanan özel bir ilgiye dönüşecek. Bu-
nun ilk adımlarını yavaş yavaş görüyo-
ruz. Önümtiadeki yıllarda bunun daha
da gelişmesini diliyorum.

Sorunuzda belirttiğiniz yanlış bakış
açı§ına gelince: Evet Tiiırk filmlerine ya-
bancı ülkelerde gösterilen ilginin, egzo-
tik niteliklerden doğduğu, onlara tuhaf
gelen, çarpıcı gelen özelliklerden doğ-
duğu gibi bir sav var. Ama, bir defa,
bir filmdeki egzotik niteüklerin, tek ba_

şına bir suçlama nedeni olamayacağını
düşünüyorum. Nitekim diirıya sinema-
sında bugün artık yeri tartışılmaz olan
Japon filmlerine, Kurusawa,Mizo guchi
gibi filmlerin yönetmenlerine gösterilen
ilgide de hiç kuşkusuz bu egzotik ni-
ieliklerin bir rolü vardır.Nasıl bize Gü-
ney Aınerika'ya ait bir görüntü değişik

ve çarpıcı geliyorsa, bize ait bir görün-
tünün de yabancı seyirciye değişik ve
çarpıçı gelmesini yadırgama-
mak gerekir, normaldir. Ama bir filrnin
sadece bu özelliklerinden dolayı beğe-
niliyor olduğunu düşünmek büyük bir
hatadır. Yabancı seyirci de tıpkı bizim
gibidir. Onları bizden farkh düşünme-
mek lazım. Biz nasıl bir Japon filmine
sadece içerdiği egzotik niteliklerden ötü-
rü değil, ama içindeki mesajdan, evren-
sel ve insancıl değerlerden ötürü önem
veriyorsak, onu seüyorsak, yabancı se-
yirci de aynı nedenlerden ötürü bizim
filmlerimizi sevmekte ya da sevmemek-
tedir. kısaca, bizim filmlerimizin de
herhangi bir i.ilkenin filmi gibi karşılan-
dığnı düşünmekte sayısız fayda vardır.
Bunun dışında, yanlış bir bakış 'olabi-
lir. Ama bu bakış ne filmleri yapanlar,ne
de dünya sinema çevreleri için önemli
değildir. Yani salt çarpıcı ve egzotik

öğelerden öttlıü bir filmi beğenen seyir-
ci takımı varsa, bu takımın yargı ve be-
ğenileri bugiln için önem taşırıuyor. Da-
ha önemli olan, filme hem ulusal hem
de evrenşel değerleri göz önüne alarak
bakabilen, daha bilinçli bir seyirci kit-
lesidir ki; bu seyirci kitlesinin tıpkı
Tiiırkiye'de olduğu gibi yeryüzünde de
var olduğuna ihanıyorum.

l Yukındıki soruyu cevıplırtcn,
bir filmin içindcki mes$, evır:asd de-
İcder, gibi siizler kullındınız(}z ve bi-
çim kıvnmrn ın| silıeili tırt$lüğı cde-
biyıt dınr ve ötckl sınıt dıllınnın
tersinc, sinema bu konudı ıyrıcılrklı
bir yere sıhip sınki. MesıJı olın blr
şür, güdümlülük suçlımısıylı çır çur
edllirtcn, ıynı işlevt belld dıhı dı ilcri
boyuüırdı gündeme getiren §inemı
birlnci örnekteki gibi bir boy hedcfi

olmuyor. Biçimciler yenlliyoı mu si-
nemıyı?
n Çok haklısınız. Bunun en çarpıcı

görüntü§ünü Berlin Film Şenliğnde iz-
ledim. Orda jüri üyeleriyle beraber,
filmleri izlerken şöyle bir durumla kar-
şılaştım: Filmin herşeyi tamam, çok iyi
yönetilmiş, oyun çok iyi oynaruyor, ses-
ler, renkler olağanüstü, senaryo tıkır tı-
kır çahşıyor. Ama bütün bunlara kar-
şın sonunda bu filmi beğenmedik. Jüri
üyeleri ki bu kişiler çok çeşitli alanlar-
dan geliyorlardı, çok çeşitli inanaçlara
sahiptiler, aralanndaki aktörler, yapım-
cılar, sinema yazaılafl bulunuyqrdu,
değişik ülkelerden insanlardı. Hepsinin,
üzerinde durdukları nokta şu oldu:
"peki ama bu film bize ne anlatıyor?,
Niçin yapılmış?" Eğer bir film bu so-
ruyu sorduruyor ve gelen eleştirilere ya-
nıt veremiyorsa, çok haklı olduğunuz
ortaya çıkıyor. Sinema, izleyiciyle do-
laysız ve şimdiki zamanda temas kuran
bir sanat alaru. İzleyicinin bir filmi iz-
lerken, üzerinde uzun zaman durup dü-
şünecek vakti yok. Vermek istediği şe-
yi o anda vermek zorunda,sinema. Bu
nedenle sinemada biçimci denemelerden
çok, §eyirciye bir mesajı, (bu mesajın
ille de politik olması gerekmez) insan-
cıl bir mesajı vermesinin büyük bir öne-
mi var. Çünkü seyirci, o film için har-
cadığıl ikiisaatin sonucunda yönetmen-
den, filmin yaratıcılarından kendisine
geçen bir düşüncç, bir dünyaya bakış
açısı, iletilen herhangi bir şey bekliyor.
Tüm sanat yapıtları için bence doğru.
olan bu özellik, sinemanın etkileme gü-
cünden ötürü daha büyük önem kaza-
nıyor. Ve bence çok da iyi oluyor.

l Konuşmamızın bşında sözünü
etüğiniz yeni kitıbınızı okurlınmızı
tınıür mısınrz?
tr Genellikle güncel sinema eleştiri-

lerinden çok sinemanın kuramsal so-
runlarına, ya da izlemek olanağı bula-
madığımız dünya sinemasının nitelikli
yapıtlarının, sanatçılarıntn tanınması-
na yardımcı olmaya çalıştım yıllardan
beri. Bu konuda yazdığım yazıları iki
bölüme ayırdım. Bir kısmı Türk sine-
masıyla diğer bir kısmı yabancı sine-
mayla ilgili. Bu kitapta yabancı sine-
mayla ilgili bölümleri bir araya getir-
dim. Başında da, bu büyülü alanrn, be-
nim yaşamımı da büyük ölçüde etkile-
yen bu olağanüstü alanın izlenimlerini
uzunçı bir önsözle tamamlayarak. Bu
kitap, bir eleştiriler ye makaleler top-
lamı olmaktan çok, Tii,rkiye'de yaşayan
bir sinema adamının dünya sinemasına
bakışı, ordan edindiği idenimler olarak
değerlendirilebilir. Eğer benimle birlikte
okurlar da, beyaz perdenin oluşturdu-
ğu pencereden bu evrene bakmayı de-
nerlerse, bu.bakışı denemeye değer bu-
lurlarsa, mutlu olacağım.

7-
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"UÜr?ş1m ve
çabalarım

büyüdükçe, işime
saygım drrg_si!ç"as
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Sinema sonotçısı Torık_ Akan çalışmaları üzerine
sorularımızı - yanıtlodı

lSinema dünyasına girişinizin rast-
lantı sonucu olduğunu biliyoruz. Bu
rastlantının ötesinde sizin sinemayla
ilgili eğitim araştırma gibi çalışmata-
rınız v:ır mıydı, belli bir birikimden
söz edebilir miyiz?

DBöyle bir eğitimden de birikimden de
söz edilemez. Nedeni de ülkemiz
koşullan. Bu konuya eğiliminiz olsa
bile, size bu birikimi sağlayacak her-
hangi bir eğitim kurumu yok. Şu
veya bu yolla heihangi bir öğrenim-
den geçmem söz konusu olmadı, ola-
mazdı. Yani, yinelersek tesadüftür.
Bu koşullarda başkasına da imkan
yok.
IPeki şimdi sayın Akan, sinema uğı-

şınua bilinçli yatlaşmıya bışlıdık-
tan sonra neler yaptınız, yıpıyorsu-
nuz? Yıpmak istedilıleriniziı gerçek-
leşme şans nedir?

lUğraşlarım bitmek bilmiyor. Uğraş-
larım, amaçlarım gittikçe büyüyor ve
b!ınlar büyüdükçe de yaptığım işe
olan saygrm ve seİgim de o-ölçüde
artıyor. Şöyle açabilirim meseleyi:
Sinema üzerine, oyunculuk konu-
sunda, çabalarımı tamamiyle ken-
dimi eğiterek, kendimi eleştirerek,
kendimi yoğun bir çaba içine soka-
rak bir şeyler yapmaya çalışıyorum.
Her şeyden ewel, sinema alanının
ekonomisinden tutun da, setteki
çalışmalarına vanncaya kadar bütün
alanları tek tek inceleyerek bir
yorum yaptım ve bu yorum üstünde
kendime 'göre bir yol seçtim. Bu
yolun tutturulm{sındaki çabalarım,
doğallıkla, daha çok oyunculuğum
üzerine oldu. Bugüne kadar İüm
oyuncular - eleştirmek istemiyorum
ama - nasıl geldilerse, öyle de alıp
götürmüşler. Kameranrn karşısında
rahat olmuşlar ve bunu oyunculuk
sanıp ve oyunculuğu bunun üzerine
varyasyonlar denemek zannetmişler.

Dolayısıyla, denemekten öteye gide-
memiş çabaları. Ben bunun tam ter-
sini ele aldım. Evet, bir oyuncunun
kameranın karşısında rahat olması
önemli, ama kamera karşısında
rahat olmak her zaman meseleyi çöz-
müyor, her zaman değil, hiçbir
zaman çözmüyor aslında. Bir kişiyi
canlandırrRak gerektiği zaman, bu
canlandırmanın ilk basamağı olan
üzerindeki giysilerden,1 mimiklere
kadar -rahatlığın ötesinde- o kişiye
özgü karakteri, yapıyı, kişinin top-
lum içindeki konumu ve toplum kar-
şısındaki tavrını, ne amaç taşıdığını
belirleyip, onun kimliği ve özünü ser-
gilemek gerektiği kanısındayım.
Buna çalışıyorum ben. Bu amaç doğ-
rultusunda, toplum psikolojisinden,
bireyin psikolojisine kadar okuma ve
öğrenmeye çabalıyorum. Bunların
yanı sıra, çok yakın bir dostum olan
rahmetli Vasıf On gören'in tiyatroda
gerçekleştirmeye çalıştığı Brechtiyen
anlayışı sinema alanına uygulamaya
çalışıyorum. Kuşkusuz başardığım
söylenemez, çünkü bir hayli zor bir
yol seçtim. Ama gene de her yaptı-
ğım filmde -sanat filmi olmasa bile
bu tür sinema oyunculuğunu, bir
sahnede de olsa, bir nebze de olsa
yapıp seyirci üzerindeki reaksiyonu
ölçmek istiyorum. Bu başarının şim-
diki ölçüsü nedir, bilmiyorum ama,
şimdi'nin birikiminin ileri doğru
daha önemli adımlar atabileceğine
inanıyorum.
lPehlivan filminde sözünü ettiğiniz

oyunculuğu denediniz mi?
lEvet. Anlatayım. Senaryoda olma-

masına rağmen filmde pehlivan,
!aPp..11ıı rüyasında görür ve ağlar.
zeki okten'e bunu önerirkenkj ama-
cım, ben, nasıl ve nedir bilmeden,
baba'nın ölümü olmadan, baba'nııı
öIdüğünü kendi oyunumla nasıl

verebileceğimi düşünmemdi. Bu
çözümü buldum ve sonuçta.da çok
başarılı oldlım. Filmi izleyen bir çok
kişiye., "Pehlivan burada niye
ağlıyor?" diye sorduğumda''Babası
öldüğü için" yanıtını aldım. Bu çok
sevindirdi beni. Amacıma ulaşmış
oldum.Konuyu dağtmadım değil mi?
lHayır.Ancak gene bir öncetıi soruya
dönüp bunların gerçekleşme şansını
soraIım. Bunun ardından, girdiğinizi
söylediğiniz bu ilginç çalışmada tek
başına mısınız?

DEvet. Evet tek başımayım. Tek başı-
mayım ve zaten bugüne kadar hep
tek-başıma oldum. Geldiğim yere tek
başıma geldim. Yalnızca etkilendi-
ğim şahıslar oldu. Bunların görüşle_
rine ve sinema bilgilerine müthiş
saygım vardır. Bilgi ve tecrübelerin-
den yararlandım. Bunun dışında tek
başımayım.Az önce söylediğim o epik
öğeyi gerçekleştirmek amacındayım.
Çok zorlanıyorum tabi. Rejisörle
aynı .kafada olmuyoruz, hikayede
senarist, bir kişiyi yazarken onun
psikolojisini kesinlikte vermiyor ve
bu,ağırlıklı olarak bana düşüyor.Bunu
yaparken, oynadığım kişinin karak-
terini çiziyorum, toplum içindeki
yerini, ekonomik konumunu koyu-
yorum, bunları yaparken de seyir-
ciye, "bu adam bu hareketi niye
yaptı?" diye dE büyük bir soru soru_
yorum. Yukarıda söylediğim gibi, ne
ölçüde başarılı olduğum ileride
ortaya çıkacak.
I"Geçeileşme şnsı'' Lonusuıdı söy-

leyebileceilerini2 [1 Lıdcr p1!
EBunların gerçekleşme şansı... bir

lere ç.n iyi çalıştığrm ybnetmenler
Zeki Okten ve Şerif Gören. Gören
leni k_amera karşısında tümüyle
özgür bırakıyor, ne yaparsan yap
diyor;ırolümü kafamda canlandıİdı-

(devamı s.68' cie)
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f.c.n yüzvı}da. kapitalizm tek tek
\r uİuslİrın-duvarlarını aşarak ulus-
lararasılaşırken, bunda, teknolojik
gelişmenin önemli birpayı olmuştu. Ve
aynı teknolojik gelişim, insanlık yeni
bir yüzyıla girerken, varılmış olan
uluslararasrlaşma düzeyine uygun yep
yçni bir buluş koyuyordu ortaya:
sINEMA.

Aünı Yunanca kökeniyle hareketli
resim (kinaınatograJ) söziııden alan bu
teknolojik buluş, kua zamanda gelişip,
yaygınlaşarak artistik bir değer
kazandı ve teknolojik bir yenilik
olmaktan çıkıp, sanatsal bir yenilik
haline dönüştü. Geçmişte sanatın
gelişmesinde teknolojik gelişimin az-
çok payı olmuştu, ama matbaanın ica-
dından bu yana ilk kez teknolojinin
sanata bu denli büyük katkısı olu-
yordu. Hatta, edebiyatın, matbaa ica-
dolunmadan da önce varolduğunu, ya
da müzik aletlerinin teknolojik geliş-
meden özerk ve'-kendi gelişimi içinde
devinen_ bir nitelik göstermiş oldu-
ğunu, resim ve heykelin ise hep elle ve
basİt araçlarla doğan sanat ürünleri
olduklarını düşünürsek, tarihte ilk kez
bir sanat dalı, teknolojik gelişmenin
ivmesiyle ve onun doğrudan ürünü ola-
rak doğuyor ve insanlığın binlerce yıl-
lık bilgi, görgii, deneyim -kısaca:
kültür-- birikimiyle ve §anat mirasıyla
bütünleşip "7'nci Saıut" adını alı-
yordu. Kültürün maddi ögelerinden
teknoloji, manevi bileşene yeni. bir
boyut ekliyordu. Hem de şimdiye
değin yaşanmış olanlardan çok daha
fazla yığınsallık taşıyan; toplum ve kül-
tür üzerindeki etkisi -olumlu ve olum-
suz yanlarıyla- o denli büyük olan bir
araç: Teknoloji çağının hem dinamiz-
mini, hem de uyuşukluğunu kucakla-
yan, hem insana doğru, hem insana
karşı bir araç...

Sermayenin ve emeğin (sosyal işbö-

lümünün) uluslararasılaşmasrnın son
derece karakteristik bir kültür ürü-
nüydü sinema.

Bu uluslararasılaşmanın çeşitli
ekonomik sosyal ve siyasal sonuçları-
nın dünyayı derinden sarstığı bir top-
lumsallık içinde, sinema olayı da hızla
gelişti: Sinemanın doğup emeklemeye
başlaması, emperyalist devletler ara-
sında çıkar çatışmalarının ve pazar
kavgalarının büyük boyutlarda kızış-
-tığı ve bir paylaşım savaşının ayak §es-
lerinin iyice yaklaştığı ve nihayet
emperyalist savaşın koparak dünyayı
kasıp kavurduğu yıllara rastladt.

Savaşın finali, dünya haritasını
yeniden çizerken, bundan. çok'daha
önemli, çok daha büyük bir olguyu da
tarih sahnesine getiriyordu: emeğin

Kinemaıogrof (hareketli resim) olgusun-
don horeketle oluşıurulan ilk phenakis-
kistikop'lardan (I 832).

(üretimin) bu boyutlarda sosyalleşme-
sinin determinizmi hükmünü icra edi-
yor ve sermayenin uluslararası
zincirinin en zayıf halkası kopuveri-
yordu. Bu kopuş ve onun etkileri kuş-
kusuz ki, kendi halkasıyla sınırlı
kalmayacakh. Savaş sonrası, dünyanın
toplumsalhğına ve uluslararası siyasal
yaşama yepyeni bir belirleyici bileşen
getirirken, aynı zamanda bu bileşenin
değişik türevlerini de birlikte sunu-
yordu.

Savaşın getirdiği büyük ekonomik
yıkım ve toplumsal dekadans Avrupa'
yı sarsmaya devam ederken, sosyal çal-
kantının patlamalarına karşı, o
zamanki politik literatür deyimiyle,
"kapitalizmin ofansı" da birlikte geli
yordu. Bu "ofans" bir yandan faşizmi
ve nazizmi doğururken, öte yandan
büyük paylaşlm savaşının "bitmemiş
hesaplarını görmek" için eski defteri
yeniden açmaya hazırlanıyordu. Der-
ken, büyük ekonomik kriz (1929) ve'
onu izleyen siyasal gerginlikler geldi.
Görülecek hesabı olanlar hem payla-
şım haritasını yeniden çizmek, hem de
birinci savaşın galiplerinin savaş son-
rasında düzenledikleri haçlı ordulart
nın düremediği "yeni defteri" dürerek,
"rahata ermek" niyetiyle miğferlerini
giyerek, Mihver'i kurdular ve insanlığa
saldırdılar.

Sinemanın ilk elli yılının serüveni
böylesine uluslararasılaşmış bir dün-
yada geçecek ve bu dünyayı resimleye-
cekti. Ve bu toplumsallıkta yanyana
yaşayan iki ayrı kültürün artİstİk yan-
sımaları en yeni sanat dalında da ifade-
sini bulacaktı.

İşte aşağıda birinci bölümünü bula-
cağınız küçük yazı dizisi, bugün tele-
vizyon ve video ile artık "her evde bir
sinema" yaygınlığına ulaşmış bu dalın
i[k evrelerini belli karakteristikleriyle
özetlemek amacını taşıyor.

yedinci sanat sinema
-Teknoloji Çağrnln

Kinetiği ve Rehaveti-



Yazıyı haarlarken bir sinema tarih-
çesi vermeyi değil, bu tarihçeye yansı-
yan tarihseİ realizmi öne çıkarmaya
çalıştım. Bu realizmin bir yanı sinema-
nın §anatsal boyutunö yansıyansa,
diğer yanı da onun ticari özelliğine ve
bir kitle iletişim aracı olarak insanlığa
aykırı kullanışlarına değgin. Hele, yüz
milyonlarca insan kaç kuşaktır, "kah-
raman kovboy", ya da "gözü pek
gangester", ama "vahşi kızılderili", ya
da kolonyal şapkalı seyyaha veya Jane
ile Boy'a kötülük yapan "yamyam"
filmleriyle, yahut da §ulu gözlü,
"happy end"li melodram avuntula-
rıyla yetiştiyse, şimdilerde ise seks,
karate ve kan dolu şiddet filmleri piya-
sayı kaplamışsa, bu da, kuşkusuz ki,
beyaz perde'nin kara gerçeğidir. Böy-
lece, sinema, hem sanat olarak gelişti-
rici, hem §anat-dtşl olarak köreltici ve
uyuşturucu yönleriyle 20. yüzyıl insa-
nrnın dinamizmİni ve tembelliğini,
mücadeleciliğini ve kaçkınlığını barın-
dırıy.or.

Ozetlemede, sinemanın ilk evrele-
rindeki ustalarını ve kayda değer yapıt-
larını mümkün olduğunca ayrıntıya
girmeden sunmaya çalışırken, belli
film türlerine, olumlu ya da olumsuz
yanlarıyla, yorum ve değerlendirmeler
biçiminde değineceğim. Sinema için
çok önemli olan teknik özelliklere
gelince; bu teknikler ancak uzmanla-
nnı ilgilendirdiğinden ve onlar hak-
kında uzun açıklamalara girmek yazıyı
hantallaştıracağından, sadece çok
zorunlu bazı anmalar dışında, teknik
konulara girmeyeceğim.

Kısacası, bu yazı dizisi, sinemaya
ilgisi uzmanlaşma düzeyinde olmayan
sinemasever okurlar için hazırlandı.
Konuyla ilgili ayrıntılı yapıtlar sun-
mak ise --son yıllarda bazı örneklerini
gördüğümüz gibi-- sinema adamları-
mızrn, ya da dünya sinema literatürü-
nün önemli yapıtlarını --kısaltmadan--
Türkçemize kazandıracak çevirmenle-
rimizin, yayınevlerimizin görevi.

Refik Zerengil

Lumiöre Kardeşler

"FABRİKALARDAN ÇIKIŞ,,

l0 Mart l895'de Paris'in Capucines
Bulvarındaki Grand Cal6'nin küçük
bir salonunda toplanmış olan izleyici-
ler, daha sonra sinema adını alacak
yepyeni bir sanat dalının ilk profesyo-
nel gösterisİnin seyircileriy diler, Louis
Lumiğre'in kendi teknik buluşu olan
kinetoskop'la kamuya sunduğu bu
gösteri, ilk profesyonel sinema filmi
olarak anılacaktı.

La Sorıie des Usines (Fabrikalar-
dan Çıkış) adını taşıyan bu belgesel
film, iş saati bitiminde fabrikayı terke-
den işçileri gösteriyordu. Böylece,
sinema tarihinin ilk oyuncuları fabrika
işçileri oluyorlardı. Lumiöre kardeşle-
rin bu ilk sunusunda işçilerin gö§teril-
mesi bir rastlantı mıydı, yoksa amaçlı
mıydı, bilemiyoruz, ama, sanayi çağı-
nın ürünü olan bu sanat dalının o çağın
gerçek kahramanlarının belgelenme-
siyle başlaması, o çağn en önemli gerçek-
liğine uygun düşmekteydi.

Işçiler adımlarını bile atmadıkları
Grand Cat6'yi görüntüleriyle doldur-
muşlardı. Salondaki şık giyimli insan-

lar ise paris'in lüks bir bulvarından,
varoşlardaki (faubourgs) işçileri seyre-
diyorlardı. Böylece, sinema, sadece bir
sanat olayı olarak değil, aynı zamanda
bir kitle ileıişim aracı olarak da doğu-
yordu. Nitekim sinemanın daha son-
raki evrelerde popüler'leşmesiyle,
fabrika işçileri de hiç girmedikleri lüks
caf6'leri, restoranları, şık salonları, vil-
laları oralarda yaşayanlarla ve onların
yaşam tarzlarıyla birlikte, beyaz pcrde-
den izlemek olanağını bulacaklardı.

Bu ilk gösteri, seyircilerin büyük
coşkusuyla karşılandı. Salondan yük-
selen hayranlık, bu yeni buluşun kısa
zamanda bir salgın haline geleceğini
belli ediyordu. Gerçekten de, çok değil
l0 ay sonra, Lumiöre kardeşler Paris'in
çeşitli kesimlerinde bir günde l2 filmi
toplam 20 kez gösterecek kadar seri
üretim içine girdiler. l898'de Lumiğre'
lerin film katalogıındaki yapıtların
sayısı l000'i aşmıştı.

Ilk sinema hakkında birfikir edine-
bilmek için Lumiöre kardeşlerden bir
kaç,film tipi görelim:

Ozellikle kadın seyircilerin yerle-
rinden kalkıp kaçıştığı görüntüler:
örneğin; bir trenin "perdeden seyircile-
rin üzerine doğru geldiği" L'Arrivöe d'
un Train en Gare de la Ciotaı, ya da bİr
duyarın "seyircilere doğru" yıkılışını
gösteren Dömolition d'un Mur, vb.

Fabükadan

Çıkış (I895),
Trenin Gara Girişi

(ü§tte)

ııııııııııııııııı ııı

ııı

ı

ııı ıı

Y&HweY



Amatör bir fotoğrafçının resimleri
gibi çekilmiş günlük yaşamdan kesit-
ler: Le Repas de Bğbö (Bebeğin
Maması), ya da Promenade des Cong-
re§şiıs' sur...|(....Kongre Delegelerinin
Gezintisi) vb.
. Konulu çekimler: bir senaryoya
bağlı olarak -o)runcu kullanılarak-
çekilmiş ilk film L'Arroseur Arrosö
(Islanan Sulayıcı) idi (l895). Aynı
zamanda sinema tarihinin ilk komedisi
olan bu kısacık filmde çimenleri sula-
yan bir bahçıvanın hortumuna evin
l3-14 yaşlarındaki haşarı çocuğu, giz-
lice basıyor, suyun neden kesildiğini
anlamayan bahçıvan hoıtumun deli-
ğinden içine bakayım derken, çocuk
hortumdan ayağını çekiyor ve bahçı-
van ıslanıyordu. Bu sahne birkaç kez
tekrarlandıktan §onra, bahçıvan niha-
yet hprtumdaki "arıza"nın nedenİnİ
anlayarak suyu şımarık çocuğa sıkı-
yordu.

Bu filmde, birincisi; yaptığı iş hak-
kında yeterli bir teknik bilgiye sahip
olmayan bir işçi canlanünlıyor ve
büyük bir endüstriyel-teknik gelişim
çağında yeterli bir ön eğitimden ve üre-
tim deneyiminden geçmeden işçileşmiş
emekçilerin teknoloji karşısındaki ace-
milikleri sempatik bir şekilde gösterili-
yordu. Gerçi, sayrsız iş kazalarıİıın
dramatikliği hiç de bahçıvan örneğin-
deki gibi masum ve komik değildi, ama
bahçıvan örneği dönemin ciddi bir
sorununu ironik bir tarzda yansıtmış
oluvordu.

ıkincisi ise, Lumiğre filminde hor-
tumu bir başka çocuğun eline vermedi-
ğine, yani haşarı çocuk bir başka
arkadaşını değil, evin bahçıvanını ıslat-
tığına, veya gösterilen sahne bir bahçı-
vanın diğerine muzipliği olmadığına
göre, evin küçük beyinin bahçıvana
(onun dahil bulunduğu sosyal katma-
nın, bahçıvanın temsil ettiği sosyal kat-
mana) bakışı simgeleştiriliyordu.
Sonuçta ise, bahçıvanın altta kalma-
ması, kendisini ıslatanı ıslatması,

Bebeğin Maması

küçük beyin kaçmasr, gerçekte asıl
belirleyici olanıı horıumu elinde tulan-
lar ve kullananlar olduğunu dile getiren
bir mesaj niteliğindeydi. İşte, sinema
en ilkel halinde bile, ilk konulu filmiyle
sembolizasyona ve mesaja yönelerek,
bir sonaı dalı haline geleceğini müjde-
lemekteydi.

Nitekim Lumiğre'lerin aynı yıl yap-
tığ diğer önemli bir komedi filminde
de, bir sosis makinesine konulan bir
domuzun parçalanışı gösterildikten
sonra, projeksiyon makarası. geri sarı-
lıyor ve domuzun parçaları ekranda
yeniden bir araya toplanarak hayvan
yeniden canlanıyordu. La Charquıerie
Meconique (Mekanik Domuz Kasabı)
adını taşıy4n bu film teknik bir buluş
olarak doğan sinemanın, daha bir
yaşına bile basmadan, gene teknik yar-
dımıyla kendi kendisini hicvetmesiydi.
Sinema diliyle söylersek, bu film bir
anlamda, sinemadaki ilk ırü&'tü. Fil-
min çekimi sırasında değil, ama göste-
rilişi sırasında kullanılan bu trük
yardımıyla otoma§yon konusuna deği-

niliyordu. Günümüzde otomasyon
sorunu toplumsal bakımdan daha çok
sosyal psikolojiyi ilgilendiren bir
şekilde ele alınmaktadır. Fakat adı
geçen filmin yapıldığı sıralarda üretim
araçlarının hızlı teknolojik gelişimiyle
çok sayıda işçi işinden oluyordu.

Bu işsizlere yeni istihdam alanları
açılamadığı durumlarda otomasyon
işini kaybetmiş işçilerde yanlış tepki-
lere yol açıyor ve iş modern makinele-
rin tahribine kadar varıyordu. O
dönemde çok önemli sorunlar yaratan
otomasyonun komedi tarzında ilk
sinemaya yansıması onun daha
doğuşta teknolojik bir bulgu olmak
sınırlarını aşmasını ve gene teknolojiyi
kullanarak bir sanat halinde (estetik
bir algı olarak) toplumsal bir gerçek-
liğe parmak basmasını göstermektedir.

Lumiöre'lerin konulu filmleri ara-
sında, okumuş kent küçük burjuvaları-
ntn aile yaşantılarından komik
görüntüler,"hareketli aile fotoğrafları"
vardı ve bunların çoğu orta katman-
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lardaki burjuva özentilerini görüntü-
lüyerek, burjuva değer yaİgılarını
hıcvetmekteydi.

Lumiöre'ler ailesi sinemadan
büyük bir servet yaptıkları halde, daha
sonraki yıllarda ortaya çıkan salt ticari
amaç]ı filmlere ayak uydurmadılar,
l(enclı sınema anlayışlarından ödün,
vermektense, şirketlerini satıp, sinema
işinden çekitdiler (l905).

sİNEMADA iıx rİyeTRo,
ROMAN, nİı,İı,ı KURGU

önNrxırni
Lumiöre'lerin ilk gösterisini izle-

yenler arasında bulunan Georges
Möliös, kısa zamanda sinemanın öncü-

, leri arasına katılacaktı,
Kendisine ait bir tiyatroda, ışık ve

diğer teknikler yardımıyla .isihir
gösterileri" ve "fantazik görünümler''
sunan Möliğs, kendi yaptığı bir kame-
rayla sinemaya başladı. Film çekimin-
de teknik imkinların kullanıİmasıyla
yapılan sinema hileleri (trük) ilk kezen
başarılı örnekleriyle M6liös tarafından
gerçekleştirildiğ için, kendisi trük'ün
babası sayılır ve aynı zamanda sine-
mada ilk science jiction (bilim kurgu)
türiinün de öncüsüdür.
. Bir tiyatro adamı ve bir illüryonist

olması, teknolojiye de ilgi duymİsı -bu
üç ögenin bileşimi- Mğliös'in sinema-
sını .o!uşturuyordu.

Orneğin en ünlü filmi otan Ze
(oyage dans la.Lune (1902), Jules
Verne'in Aya Seyahoı romanından
esinlendiği için, edebi bir iz taşıdığı
gibi, ayın sakinleri olarak koro kızlaİı
gösterilerek bir tiyatro ögesi kullanılı-
yordu. Ayrica trük'terle sağlanan
görüntüler sayesinde aya giden roket
ay yüzeyine ilk çarptığında, --nefis bir
antropomorfizm ile insan yüzü gibi
gösterilmiş olan- ay ..ağlıyordu'': füze
aydedenin tam gözüne saplanıyor ve
ihtiyarın gözünden yaş gelİyord-u.

_ Peri masalları, şeytan tasvirleri,
belli tarihi kahramanlar ya da roman
kahıamanları, veya önemİi bazı politik
ya da aktüalite olayları Möliös'nİn bini
aşkın filmleri arasındaydı. Bunlardan
en bilinenleri ExEcuıion üun Espion
(BirCasusun İdamı) (l897), La Lİne dıy \töıre (Bir Metrelik Ay) (lE98),
Barbe-Bleu (Mavi Sakat) (lSdD, İ;
4$ry, _Dreyfus (Deryfüs Davası)
(l899), Jeanne dArc (l9[-.l), A la Con-
quğıe.de la Pole (Kutbun Fethi) (l9l2).

Filmleri tiyatronun etkisiyle stati-k
tablolann montajı halinde kaİıp, hare-
kete ayak uyduramayınca ve buluşları
Amerikan sinemacıları tarafın'dan
kopya edilince, Möliös unutuldu, fakat
sinemada tiyatro, edebiyat, bilim
kurgu e,tkenleri ondan 'mİras' olarak
k3ldı. Bunlar arasında, yoksul bir işçi
ailesinin alkolizm ve fuhuşla malıvoİ-

masını anlatan L' Assomoir (Türkçe'ye
Meyhane diye çevrilmişti) romanındİn
çağdaşı Ferdinand Zecca'nın yaptığı.ve
beş dakikalık bir filmde yoğunla*şt,r-
dığı Les Victims de l'Alcoolishe (Aİko-
lizmin Kurbanları) (l902) İoman
türünün sinemaya uyarlanmasının ilk
başarılı örnekterinden birisi olarak
anılmaya değer.

Bu film, Zecca'nın sinema kariye-
rindeki ü_ç önemli ögeden birisinin baş-
langıcıydı. Zecca, işçilerin ve yoksul
insanların yaşamına yoğun bir şekilde
eğilen ilk sinemacıdır. Bunlar arasında
La Grğve (l903) filmi işçi grevinin sine-
mlv.a ilk yansıtılışıdır. Gene, işçilerin
sefaletini, acılarını gösteren çok'İayıda
bir dizi lılm (Scönes de la Vie Crİelle:
i:,_Tu_rü3 _Yaşamdan Görünümler)
(1912-14) buntar arasında anılmaya
değer.

Zecca'nın ikinci özelliği sessiz sine-ınanın kaçmalı-kovalamalı komedi
filmleri.türünün başlatıcısı olmasıdır.
sessızsınemanın ilk büyük komedyeni
olan Andrö Deed ile yaptığı bu filmler
uzun yıllar sonraki komedi yapımcıla-
rına ve oyuncularına örnek olacaktı.

Z3cca'nın kariyerinin üçüncü
ögesi, günümüze değin süren cinayet
filmleriydi. Örneğin Hisıoire diun
Crime (Bir Cinayetin Öyküsü) (t90l)
Iıımı, cınayetın işlenmesinden başla-
yıp, mahkeme aşamasından ve idam
hücresinden, infaz sahnesine kadar
bütün bir öyküyü anlatarak daha son-
raki sayısız benzerlerinin ilki oluyordu.

Tiyatronun sinema üzerindeki asıl
etkisi, Film Sanatı Derneğiile Comödie
Française'in işbirliği sonucunda, bir
çok tiyatro oyuncusuyla birlikte çoksayıdaki değerli tiyatro yapıtının,
günün olanakları çerçevesinde sine-
maya aktarılmasında kendisini gös-
terdi.

Sarah Bernardt, Mme. Rejane,

Aya Seyahot,
Max Dearly gibi zamanın en ünlü
lvatro _oyuncuları, hatta Regine
Badet, Trouhanova, La Belle Oİerogibi ünlü balerinler kamera önüne
çıkarak Sardou, Anatole France, Vic-
tor Hugo, Edmound Rostand, Racine,
Goethe vb. gibi yazarlardan yapılmış
sınema uyarlamalarında rol aldılar.
Phğdre, Tosca, Werıher filmleri bu
çabalar arasındaydı. Hatta L'Assa-
sinaıion de Duc de Guıse (Duc de Guise'in Ka_tledilmesi) müzik eşliğinde
gösterilen ilk film oluyor, mtlİlgini
besteci Sanit-Saens yapıyordu (t9OS).
ı tyatrorun canlılığını getiremeyen ve
statik kalan bu şessiz fiIm uyartahaları
başarılı olamadı, ama ilk kjz kısa iilm-
lerden. çık_ılarak, uzun filmlere geçişi
getırdi. Orneğin Sarah Bernadt'rn
oynadığı Kraliçe Elisabeıh dört makara
( l _saat) ile cou rt-meırage'dan çıkışın ilk
rekortmenleri arasındaydı.

Bir Cinayeıin
Öy*üsü

isxeııniNev, iNciıiz ve
ITALYAN öNcÜı,Bn

Tiyatronun değerli eserlerinin sine-
maya aktarılmasının önemli örnekle-
rini daha sonra İskandinav sineması
verecekti. Kuşkusuz ki, tiyatro ve
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sineina ayrı ayrı sanat dallarıydılar;
ayrıca sessiz film çağında hem de kısa
filmlerle değerli tiyatro ürünleri sine-
mada verilemezdi. Tiyatro oyunlarıııın
perdeye aktanlmasında oyunlar çok şey
kaybediyordu, tbkat bu çabalar sine-
madaki estetik beğeniyi, lirizmi, drama-
tik yoğunluğ! arttırmaya yarıyor,
yönetmenleri daha ciddi çabalara sev-
ketmek, ya da tiyatroyu aşan bir yay-
gınlığa ulaşan sinemanın tiyatroya
gitmeyen seyircilerinin beğenilerini
geliştirmeye yardımcı olmak gibi işlev-
ler görüyordu.

Iskandinav sinemasının tiyatro
uyarlamaları sessiz Avrupa sineması-
nın en büyük kadın yıldızıl sta Nielsen'
i yarattı. Tiyatrodan gelme bir aktrist
olan Danimarkalı Nielsen, kocası
Urban Gad yönetiminde Danimarka'
da ve A|manya'da birçok dramatik
filmde baş rol oynadı.

Ibsen ve Strindberg gibi büyük
tiyatro adamları yetiştirmiş İskandi-
navya, sinemaya geçtiğinde bu ustaları
unutmamıştı. Nitekim Nielsen, İbsen'
in H edda G ab l er' ini (1924), Strindberg'
in Bayan Julia'sını (l92l), hatta
sinemada tek kadın Hamlet'i (|920)
oynayacaktı.

Asta Nielsen'in diğer kompozis:
yonları arasında, Toıentanz (O|im
Dansı) ( t 9 l2) , Heisses Blut (Sıcak Kan)
(l9l l), Engelein (Küçük Melek) (l9l3),
Das Liebes lBC (Aşkın Alfabesi)
(l9l6) gibi filmler sayılabilir. Bu
bakımdan, Asta Nielsen, daha sonra-
ları gelecek olan Pola Negri'lerin,
§reta Garbo'ların, Marlene Dietrich'
Ierin, Maria Montez'lerin, Rita
Hayworth'ların, Lana Turnerıların vb.
ilk öncüsüdür. Nitekim Asta ,

sinemada Lu|lu tipıni ilk oynayan akt-
rist olduğu gibi, (1923), en ünlü fil-
minde Die freudlose Gasse (Neşesiz
Sokaklar) da, savaş sonrası Viyana'da
yoksullaşmış bir profesörün kızını
oynayacaktır. (Son derece çarpıcı bir
,üslupla savaşın ekonomik yıkımının
anlatıldığı filmde genç kız sonuçta
sokağa düşer) (l925).

Aynı dönemin ünlü İsveçli yönet-
meni Vicıor Sjosıroız ise, lbsen'in,
Strindberg'in tiyatroda çarpıcı bir
şekilde işledikleri çeşitli sosyal adalet-
sizlikleri. sinemada dile getiriyor: işçi-
lerin, bahkçıların, köylülerin yoksul
yaşantılarını, acılarını son derece sar-
sıcı anlatımlarla sergiliyordu: örneğin
zorla çocuklarını satmaya mecbur edi-
lerek işçi olarak fabrikaya gönderilen
İngeborg Holm(l913) aklını oynatıyor,
daha sonra çocuklarından tek sağ
kalanı bir çiftlikte çalışırken bularak o
sayede iyileşiyordu. Ya da, Napolyon
savaşları sırasında konulan yasağı
tanımayıp, balığa çıkan bal.ıkçı Terje
Vigen ((19|6) aç çocuklarına yiyecek

ASta lNieısen

getirmek için çabalarken, bu film
Biıinci Dünya Savaşının ta ortasında
savaşın acımasızlığını ve acılarını dile
getirmiş oluyordu.

Finlandiyalı Mauritz Sıi//er ise en
ünlü yapıh olan Herr Arnes Pengar'da,
(Bay Arne'nin Definesi) (l9l9), aynı
gerçekleri sert ve acı bir şiirsel dille
sinemaya yansıtıyordu. Gene, Stiller'in
savaş içinde yaptığ! Büyük İskender
(l9l7) filmi savaş karşıtı acı bir hicivdi.
Thomas Graal'ın En Iyi Filmi (|9|7)
adlı komedisinde kullandığı ironik
üslupla, Stiller, sinema dünyasını iğne-
leyen ilk sinema filmini yapıyordu.
Fakat Stiller'in en iyi filmi, daha sonra,
Selma Lagerlölün Nobel ödü|,lü roma-
nından yapacağı Gösıa Berling Efsanesi
olacaktı (1924).

Sjöstrom ve Stiller daha sonra
Amerika'ya gittilerse de, piyasa kural-
larının egemenliği altındaki bu sine-
mayla bağdaşamayıp geri döndüler.

Sinemanın Avrupalı öncüleri aıa-
sında Britanya sinemasının babası
sayılan Cecil Hepworth'u da anmamtz
gerekiyor. Aynı zamanda sinema üze-
rine ilk kitabın da (Animaıed Photog,

raphy) (1897) yazarı olan Hepworth,
sinema tarihinin ilk devrimci filmlerin-
den birisinin yaratıcısıdır: Rescued by
Rover (1905).'İngilizce'de "serseri,
aylak, avare vb." anlamlarına gelen fil-
min kahramanının adı (veya takma
adı) olan rover sözcid,ğii, İngiliz feodal-
lerinin kendilerine karşı mücadele eden
yöresel halk kahramanlarına verdikleri
bir isimdi; aynı sözcük daha sonra
Ingiliz burjuvaları tarafindan "asi
işçiler" için de kullanıldı. Buradaki
"Rover" tipiyle bir halk kahramanı
çizen Hepworth amacına ulaştı ve {ilmi
büyük bir ilgi gördü. Ayrıca, Hep-
worth Hamleı'i sinemaya ilk uyarla-
yanlardandır (l9l3).

Italyanlara gelince; Giovonni Past-
rone mitol.ojiyi sinemaya ilk uygulayan
sinemacılardan birisi olduğu gibi, ilk
sinema destanlarınln da yaratıcısıdır.
Bu açıdan Pastrone'yi daha sonra geli-
şecek "tarih.i filmler" türünün babası
sayabiliriz. Orneğin en ünlü eseri olan
Cobiria ( l914) Roma-Kartaca savaşla-
rını anlatan bir destan olduğu gibi,
büyük masraflarla yapılan kalabalık
savaş sahnelerinin de ilk görüntülerini
içermektedir, Pastrone'nin 800'ü aşkın
filmleri arasında La caduta di Troia
(Troya'nın Düşüşü) (l9l0), Manon
Lescaut (l9I0), Padre (Baba) (|912),
Agnese Visconti (l912), Hedda Gabler
(.19|9), Macisıe (1915), II Fuoco(Ocak)
(l915), Giordano Bruno (l909) ve savaş
sonrasının çarpıcı filmi Povere Bimbe
(Yoksul Çocuklar) (l923) en önemlile-
ridir.

Savaş öncesi İtaIyan sinemasının en
popüler filmleri arasında daha sonra-
ları yeniden ve yeniden çevrilecek olan
Quo Vadis? ve Pompe'nin Son Günleri
bulunuyordu (19l3).

Sinemanın komedi türüyle §lnrrlı
olmaktan kurtarılması için çeşİtli
Avrupa ülkelerindeki bu yoğun çaba-
lara rağmen, en gözde tür komedİydİ
ve hızla gelişen de oydu. Film şirketle-
rinin para kazanma tutkusu bir yandan
birbiri peşi sıra ucuz komedi filmlerini
getiriyordu, özellikle Amerikan sine-
masının rekabeti Avrupa sinemasın-
daki sanatsal ögelerin gelişmesini
yaüaşlatıyordu.

Bu yıllarda Fransız Pathö'nin Max
Linder'le yaptığı filmler, komedi
türünü kaçma-kovalama temasından
çıkardı. Max, yarattığı züppe beye-
fendi tipiyle gerek ayak ve vücut hare-
ketlerinin, gerekse yüz ifadesindeki
değişmelerin nüansları, mimikler,|gag'
lar vb. daha sonra Amerikan komedi-
sine yol gösterece}<ti; komedi yıldızı
Max'ın oynadığı ?ath6 film|eri ara-
snda Max, Professeur de Tango (Tango
Oğretmeni Max) ve Voyage de Noces en
Espagne (Ispanya' da Balayı) ( 19 l 2), ya
da daha önce yaptığı Max Nişanlı Arı-Chaılie Choplin , Max Linder (1914).

J
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yoİ, Maİ Evleniyor, Maxln EV Hayatl
gibi f mler anılmaya değer.

Dünyayı kahkahala.a boğaı bu
oyuncu-yönetmen komedi 1ıldıa ne
yazk ki, hayaun ao gerçekleriyle kaşı-
laşmaktan kunulamadı; önce Birinci
Dınya savaşı için sülah altına alırup ceP
heye gthderildi 

"hem 
luiken çriktiilhem de

depresyonhr gçirdı. Ddnüşünde; ABD'
de, Max Amerika'va Gidivor. Max
Boşanmak isıiyor, Max Taİ<side ğbi
filmler yaphysa da Fransa'ya geri geldı.
Ruhsal bunaLııı]an derinlşti, son oİaıak
Almaoya'da Der Zıkuskönıg (§irk Kıalı)
(l924) filmini çürerek. sirk salgııüıD hic-
vetti ve enesi ytl kansıyla biİlik@ inlihar
etti.

savaş öıcesinin sinemadaki son
"yeniliği". dergi ve gazeıelerde yer
alan birıakım serüven çizgi roman
kahramanlarlntİı §inemaya aktarılaıak
oyunculaıa oynatılmasıydı. Louis
Feuullade'in cafllaıdl/lldlğl Farııoma
dizileri bunlar arasında en iyisiydi.
Kafa komedi ve düş dünyası berabeİ|i-
ğioden, sürreali§t bi, anlatıma doğİu
evrim|eşeD Fanıoma filmlcri, o zaman-
lar yeni başlayan kübik (ve sonra da
gerçekü§tücü) akımın öncülerinden
Apollinaire ve Max Jacob'un Paıis'te
Fantoma sevenler kulübü kurmala-
rtna ve bir çok entellektiieli bu kulüpte
ıoplamalanna varacak ölçüde etkili
olmuştu.

İşte Avrupa'da tam bu Fantoma
moda§ı başlamıştt ki, gerçek faııom
(hayalet) gecikmeden gelivcrdi: Birinci
Dünya savaşı başladı.

İçinde yaşadlkIarl sosyal, poIitik
kaosta ve eli kulağlndaki emperyalisı
savaşın besbelli belinilerinde hem
tutuculuğa, hem de sanattaki kalıF
|ara, İlişelere başkaldıran kübizm ve
sürrealizm aklmları gerçeküstücü Fan-
toma sembalizasyonuy|a sinemayt da
etkilemişlerdi. bu filmler piyasa işi
fiImlere ve özelliklc yaygın sıradan
komedi|ere tepkiydi. Nitekim, komedi '

filmleriyle uyutularak başka bir dün-
yaya sığınan halk kitleleıi de hayatın
en acı realitesinden, savaştan, kurtüla-
mayacakla.ını kNa zamanda gö.düler.

Ne var ki, savaş ve onun yarattlğı
toPlumsallıkIar sinema sanatına darbe
indirmek şöyle dursun, onun asli
sanaı§al işlevini -sosyal realizmini-
göriilmedik boyutlarda güçlendirecek,
slnemanın iIk dev yaplt|aİt ve ilİ büyük
slnema usıillar! bu koşullarda doğa-
caktü!

Savaş ve sonuçları gelmiş 8eçmiş en
büyük iki §inema u§tasrn yafalğ charlie
chapliıı ve Sergei Eisensıein,

Ayrı başlıklar allında ele alacağF
mlz bu iki ustayı anlatmaya girmeden
önce savaş dönemi sinema§na değgiıt
bazı bilgileri özetlemek gerekiyoı.
savaş esas olaıak Avrupa'yı ve Ona
Doğu'yu }asıp kalurduğu için, iyi bir
başlangıç yapan lskandinav sineması
sayıımazsa, savaş yıIlarında Avrupa
sinemasından sözedi|ecek fazla bir şey
yok. Bu yıllaıda savaştn uğramadığ,
fakat daha sonra Avrupa'ya askeı gön-
dererck kaİt|dığı, ama gene de kendi
ıopİaklan üzerinde savaştn tüm fela-
ketlerinin yaşanmadığı biı. ülkede,
Ameıika Biıleşik Devletleri'nde,
sinemo endüsırisi E |iŞiyordu.

Bazı yapımcılaı çaresiz kalıp kendi
küçük lirmalannı §atarlarken, "ikna
olmayıp" direnenler ise kira|ık Ameri-
kan gangester|eriyle "ikna ediliyorlar-
dl'. Hala da direnen "budalalar'\n
cesetleri i§e çöplüklerden, ya da liman
sulafrndan, kanalıardan,,nehirlerden
toplanıyordu.,Böyıece bugünkü Holiywood
imparatorluğunun temelleri kanla
sulanarak atılıyoİdu,

!900'deki vodvil oyuncuları gıevini
izleyen iık on yıl içinde tüm ABD'de
8000 §inema salonu açıldı.

Ilk kayda değer Amerikan film|eri
afas$da Life oJ an American Fireman
(Bir Amerikan Itfaiyecisinin Hayatı)
(l90l) ve sinema tarihinin ilk westem
filmi olan The Gfeaı Tıain Robbery
(Büyük Tren soygunu) ( l903) sayılabi-
liı. Vitagıaph ad]J.a Edlrin Poııer'rn
yapıtğı, bu filmleİden öze|lik|e ikincisi
inanılmaz biı hasilat gctirmişti. Poner'
ıı filmleıini diğ.rlei.iz|edii Uncte
Tom' s cabin (1' om[mca'ntnKulübesi)
(l 3|, The Nighı Rehre Chnsımas
(Noel'den onc€ki Gcce) ( l904). Sıo/eı
by Gypsies (Çingenelerin Çatdtğl)
(lg04'r, The Liİe or a cowboy (Bir Kov-
boyun Hayatı) (|905) vb. Pofter yapa-
cağı filmleı konusunda şiİketle
anla§mazlığa düşüp ayrıldıktan sonta,
kendi adına bazı başarısız filmler yap-
tıktan sonıa sinemadan çekildi. Bu sdn
fllırüeri araşında The sıike aı ıhe
Mı'ıles (Maden|erde Grev) (lgll). ve
Peg WofJingloıı (|9l0\, Eıemal citv
(Sonsuz Şehir) (l9l4) bulıınmaktadır.

Başarısız bir tiyatro aktörü ve köıü
bir oyun yazarı oıarak tiyatİoda tutu-
namayan Güneyli bir genç adam, sena-
ıst ve oyun yazaıı olarak Porterln
yaolnda işe başladığında, hiç kimse
onun sinemada büyük bir kariyer
yapacağlnt umnıamlştl. Faka1 bu eski
tiyaırocu. sinema dünyas|nda basa-
maklarl hızla tırmanarak doıuğa
oturdu. 1908-13 arastnda toplam 45O
ktsa film yapacak olan Amerikan sine-

BİR siNEMA
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DoĞUŞU
1900 yıltnda ABD'de vodvil tiyat,

roüarı oyuncula.ının tlİt""İ. Ui, İ.1
yöresinde.başlattıklaı grev, §inemanın
altematif bir eğlence o|arak kullanıl-
masıyla kınlıyordu.'

Kapitalizmdeki ünIü Amerikan
işbilirliğ nedeniyle, Amerikan işadam-
lart bu tatlt k§r alanına el atmışlardı.
Amerjkan sinemaslnın başlan8ıcmda,
iki büyük ıröstün elbir!iği yaparak
Flanslz'vaİi bağtmsız yapımcılaıa
karşı savaş yüriitrükleri yıllar yaşan-
m§tı. AdlaIt dahi aynı anlama gelen
(Canlı Resim) iki "kardeş tröst" (Biog-
raph ve vitagraph) ortak bir dağttım
şirketi kurup (General Film com-
pany). göstericilerine çeşiıli kolay|!klar
sağlayarak sinemalarda trösa-dlşt.
bağımsız yapımcıların fiImlerinin gös-
ıerilmesini engellemeye çalışmışlaldı.
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ma§ının bu ilk şöhretli ismi David Grif-jiıh idi.
19lO'da gidip Hollywood yöresini

kendisine üs tutan ve orada ilk stüd-
yoyu kurarak, burayı Amerikan film
endüstrisinin merkezi olarak başlatan
Griffıth, sadece mekin olarak değil,
kavram olarak da Hollywood'un baba-
sıydı.

Ortalama Amerikalının sıradanlı-
ğına seslenen, onun bir takım duygula-
rını okşayan, olağ'anüstü yatırırnlarla
İçİ kof süper-prodüksiyonlar türeten,
sinemayı prototip ABD yurttaşındaki
"American Dream" (Amerikan
Rüyası), ya da "American way of life"
(Amerikan yaşam tarzı) veya "free
country" (hür ülke) gibi illüzyonları
diri tutmaya hizmet eden Hollywood
sineması için, Amerikan film eleştir-
meni Wolcott Gibbs l968'de Esquire
dergisifie verdiği bir mülakatta §öyle
diyordu: "Amerika'da gösterilen film-
lerin yüzde doksanı o denli vülger, o
denli geri zekalı, o denli budala ki,
okurlar tarafından jiklet çiğneyerekten
okunacağını göze almaksıan, o filmler
hakkında yazıyazmaktan daha saçma
bir şey yok."

Amerikan sineması Charlie Chap
lin başta olmak üzere, kuşkusuz ki,
büyük ustalar yetiştirmiş, Yurttaş Kane
başta olmak üzere büyük sinema şahe-
serleri yaratmıştır. Ama gene aynı
Hollywood sineması yukarıda sözü
geçen yüzde doksan'ın sahibidir. Ve bu
yüzde doksan sadece ABD yurttaşları
için değil, tüm kapitalist dünyanın kit-
leleri için bir "oyalanma" aracıdır.
Hele hele televizyon video ve kablolu
TV'den sonra..,

Denilebilir ki, sanatın evrimi ve
insanlığın beğeni gelişimi içinde bu
"yüzde doksan" elemine olacak, o
"yüzde on" kalacaktır. Elbette öyle
olacaktır, ama,90 yıldır, doksan dokuz
millete Hollywood'un "lolly pop"
larını, "candy bar"larını yalata yalata
gelen ve egemen olan ne yazık ki, bu
"yüzde doksan"dır. Yarınki kuşaklar
insanlığın engin sanat mirası içinde
Hollywood'un "yüzde on"larını seyre-

decekler diye böyle bir imajla kendi-
mİzi avutarak, bugünün "yüzde
doksan" gerçekliğine göz!erimizi
kapamak ve Hollywood imparatorlu-
ğunu aklamak olası mı? Işte bugünün
kuşaklan ortada, Sinema arşivinin o
"yüzde onu"nu yüzde kaçımrz seyrede-
biliyoruz ki? Türkiye dahil bütün Batı'
da ancak az saydaki metropol kentteki
sinematek ya da benzeri sinema klüple-
rinde veya,kıyı-köşe sinemalarrnın
küçük salonlarında kalmış, ve artık
arşiv, filmleri olmaktan öteye gideme-
miş o eserler ancak küçük bir elitin
artistik beğenisine seslenirken, büyük
yığınlar "yüzde doksan"la awnuyor-
lar. Ve.gelişen süİeçte, ne yazık ki, bu
yüzdeyi daha aşağılara çekrrıek de
mümkün olmuyor. Tersine, o "yüzde
doksan" boyuna kendi türdeşlerini
türetiyor ve bu böyle akıp gidiyor.
Hatta dahası da, Hollywood'dan yola
çıkan geniş seyirci kitleleri, bugün
Dallas'da, Denver'de, FalconCrest'
de geziniyorlar.

öz, niçivı vE GRIFFITH

İşte Davit Griffith bu Hollywood'
un babasıdır. Ama başlattığı Ameri-
kan sineması, herkesten önce yaratıcı-
sının başını yemiş ve Griffith'i
masaldaki büyücü çırağı durumuna
düşürmüştür.

Ne var ki, Griffith'in sinemadaki
yeri Hollywood'u yaratmş olmasında
değildir. Onun sinema üzerindeki asıl
etkisi, film tekniğini ve sinema dilini
olağanüstü bir başarıyla kullanan ilk
yönetmen olmasındadır.

Griffith'e kadar, film çekimi statik,
sinema dili yavandı. Hazırlanan seti
tam ortalayacak biçimde yerleştirilen
kamera sahneyi ön sıralarda ve tam
ortada oturan bir tiyatro seyircisinin
gördüğü gibi görürdü. Nasıl ki, sahne-
ler değiştiği halde, tiyatro seyircisi
oyun sonuna kadar hep aynı yerde
kalırdı, Griffith öncesi kamera da
öyleydi. Gerçi Griffith'den önce kame-
rayı öne ve geriye götürerek görüntü
sağlayanlar çıkmıştı, ama bunlar

yeterli hareketi veremiyordu. Griffith,
kendisinden önce bulunan birtakım
yenilikleri büyük bir ustalıkla kullanıp
sentezleştiren yönetmen oldu.

Herşeyden önce, kamerayı ileri
geri hareket ettirmeklg kalmadı; yatay
olarak, bol bol hareket ettirerek,
görüntüye açı ve derinlik kazandırdı.
Böylece, birkaç oyuncunun oynadığı
sekansı çekerken, öne çıkarmak iste-
diği ve asıl üzerinde durduğu oyuncuyu
bu kamera açılarıyla daha canlı olarak
verebildi.

Griffith'in ikinci ustalığı sinema
dilinde yakın çekİm, ya da portre
çekimi diyebileceğimiz yakın yüz çeki-
mini, oyuncunun göğüsten, hatta
omuzdan yukarısının gösterilmesini
başarıyla uygulaması oldu.

Griffith'in üçüncü, ama en büyük
katkısı, cut ya'da cutıing denilen anİ
geçişleri ustalıkla kullanarak, bu yön-
temle sinema diline büyük bir zengin-
lik ve boyut getirmesiydi. Özetlikle
uzak çekimlerden (long shot) ansızın
close-up çekime --ya da tersi yönde-
geçerek cross-cuıting denilen yöntemle
sinema dilini canlandıran Griffith, bu
ani geçişleri, zaman zaman fade-out
denilen "sönümlendirme, sahdeyi
yavaş yavaş sona erdirme" yöntemiyle
süslemesini de biliyordu.

Griffith'in ani geçişlerine iki örnek
verecek olursak: The Lonly Villa fıl-
minde bir kadınla çocuğunun bulun-
duğu villanın kapısını kırarak içeri
girmek isteyen üç "kötü adam"ın bnı
saldırısınr kadın telefonla --evde
olmayan-- kocasına haber verir ve
adam karısıyla çocuğunu kurtarmak
üzere yola çıkar. Bir yaudan sık sık
haydutları gösteren kamera, öte yan-
dan bir kadını, bir kocasını, bir kadını
bir kocasını göstererek ve bu ani geçiş-
ler arasındaki görüntü sürelerini kısal-
tarak olağanüstü bir gerilim yaratır.
Ya da, bir başka lılmde kocası uzakta
olan kadının yüzünü gösterirken, sık
sık geçişlerle kocasını da gösterir ve
böylece kadını sadece perdede hareket-
leriyle değil, aynı zamanda kafasının
içinden geçenlerle -düşüyle- deım ııı
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boyutlandırmış olur.
Işte Griffith sayesinde, sinema

sentaks1, sessiz sinemanın biribirini
izleyen §ekanslartnın ardarda tablolar
halinde srralanmış durağanlığına son
verır.

Nihayet, Griffith'in asrl başarısı
montajındadır. Bütün bu görüntüleri
ve teknikleri büyük bir maharetle mon-
tajda kultanarak sessiz sinemanın dit-
sizliğini aşarak, ona dil kazandırır.

Sinema tekniği ve dili o yıllarda
Griffith'e çok şeyler borçluydu ama
teknikten ve dilden çok daha önemli
olan, asıl belirleyici nitelik taşıyan
sinema içeriği Griffith'e hiç bir şey
borçlu değildi. Tersine içerik ve mesaj
bakımından Griffith sinema sanatrnı
geri götürmüş bir yönetmendi.
Griffith'i sinema sanatının ilk büyük
üstadı sayanlar, sanattaki öz ve biçim
bütünlüğünü gözden kaçırıp, asıl belir-
leyici olan öz'ü ihmal ederek, Griffith'
in sinema dilinden gözleri. kamaşan-
lardır. Oysa Griffith sinema dilini,
aslında kendi dilinin bir avadanlığı ola-
rak kullanmaktaydı.

Griffith'in dili ise Amerikan resmi
ideolojisinin dilinden başkası değildi,
hem de en gericisinden.

Bu olguyu görmek için onun en
ünlü, en "büyük" filmine bir göz atma-
mız yetecektir: Griffith:in Birıh of a
Nation (Bir Ulusun Doğuşu) (l9l5)
adlı filmini Amerikan iç savaşından
episod'lar oluşturur. Gerici bir bakış
açısından yapılan film özetlikle zenci
düşmanlığının eşine az rastlanır örnek-
lerindedir. Film Klancılar adrnr taşıyan
bir romana dayanıyordu. İç savaşta
başlayıp, savaş sonrası "yeniden inşa"
dönemiyle süriipKu-Klux-Klanln yük-
selişiyle ve övülmesiyle sona eriyordu.

Sonlarda filmin, çocuk yüzlü ve
henüz l8 yaşındaki Cindirella-tipli yıl-
dızı Miss Mae Morsh' a " canavar surat-
lı"' bir"zebellah zenci" saldırmaktadır.
Zava|lı masum beyaz kızcağız kaç-
makta, ırz düşmanı merhametsiz zenci
onu kovalamakta, yakalayıp kollarıyla
sarmakta ve menfur emeline tğn nail
olacakken, kız gene kaçmakta, kara

canavar gene kovalamakta ve bu sah-
neler yeniden ve yeniden tekrarlan-
maktadır. Sonuçta, kurtulamayacağını
anlayan ma§um beyaz prenses intihara
teşebbüs etmektedir. Ne var ki, filmin
son makarasında kahraman beyaz
Amerikalılar son anda gelip kızı kur-
tarmaktadırlar; kahrolası zenci de
müstahakını bulmaktadır.Mae Marsh' ı
zenciıtin elinden kim mi kurtırmakta-
dır? Ku-Klux-Klan.,.

Amerikan tarihinin bu ırkçı-beyaz
terörist katilleri, bu zenci cellatları,
lanetli Ku-Klux-Klan çeteleri Griffi th'
in gözündeki gerçek Amerikan kahra-
manlarıdır.
.. Evet, bİr ulus böyle doğmuştur.
Once yerlileri (kızılderilileri) jenositten
geçirerek işe başlamış, aynı zamanda
Afrika'dan gemiler dolusu zenci köle
getirerek onları çalıştırmış, sonuçta
beyaz Amerikan ulusu doğmuştur; bu
ulus zerıci Amerikan ulusunu e zen ulus'
tur.

Ve bu ilk en büyük Amerikan filmı,
köleliğin resmen kaldırılmasından,
kölelere yurttaşltk haklarının şeklen de
olsa tanınmasından tam yarım yüzyıl
sonra yapılmıştır. Başkan Wilson filme
hayran kalarak, bu filmin eşsiz ve ben-
zersiz olduğunu buyurmuş ve onu
"tarihin şimşekle yazılması" diye nite-
lemiştir.

Ne ki, şimşekle yazılan asıl şey
ticari bilinçodur: filmin yapımcıları,
l00 bin dolar yatırmışlar, fakat film-
den tam 20 milyon dolar kazanmışlar-
dır. Paranın o zamanki cari.değeri
gözönüne alınırsa (örneğin Griffith'in
bu tarihten 3-5 yıl önce 5 dolar y,wmi-
yeyle ailesini geçindirdigı dğşünülürse)
rakamın büyüklüğü daha iyi anlaşılır.
Bu 20 milyon dolar, sinema tarihinin
--cari değerlerle- en büyük hasılatını
sağlamış olan l939'daki RüzgAr Gibi
Geçti'den (l83 milyon dolar) sonra en
fazla "iş yapmış" filmidir. Kir oranı
4çısından ise birincidir. Hiç bir film l'e
200 vermemiştir. Bırakınız sinemayı,
hiç bir kapitalis1, yatırdığı parayı bu
kadar kısa zaman içinde 200 katıyla
geri alamaz. Böyle olağanüstü bir kAr

Mafia'nın uyuşturucu madde patron-
larının bile ağızlarını sulandırır. Üste-
lik, o sıralarda Avrupa'nın savaşla
altüst olduğunu düşünürsek, bu muaz-
zam hasılatın hemen hemen tamamına
yakın kısmının kendi uluslarının doğu-
şıırrıl seyretmeye gidenlerden sağlan-
dığı kolayca anlaşılır.

Film, zenci haklarını savunan
kuruluşun ve diğer çeşitli ilerici örgüt-
lerin protestolarıyla karşılaştı, bu tep-
kiler bir çok kentte zenci ayaklanmalİ-
rına yol açtt. ama tepkiler şovenizm ve
ırkçılık kasırgası karşısında gene de
sonuçsuz kaldı. Griffith ise "bu tepki-
lere şaşırdığını, nedenini bir türlü
anlayamadığını" söylüyordu.

AMERİKAN ŞOVENİZMİ
Griffith, bu filmden aldığ hızla

ertesi yıl büyük bir süper-prodüksiyo-
na girişti: Intolerance (Hoşgörüsüz-
lük). Bir biriyle bağlantılı ayrı ayrı
episodlardan oluşan filmin birinci
bölümü Ana ve Kanun başlıklı bir
melodramdı. İkinci bölümde perslerin
Babil'i yıkmaları canlandirılıyor. "İsa'
nın lzdırabı"nı anlatan diğer bölüm-
den sonra, orta çağda Huguenot'ların
(Calvinist'lerin) katledilmesi gösterili-
yor, final bölümünde ise yeniden 20.
yii,zyıl Amerikasına dönülerek haksız
yere idama ınahküm edilen bir adamın
çektikleri ve çocuk yüzlü lçarısının
(gene Mae Marsh) melodramı verili-
yordu. Adam idamdan son anda kur-
tuluyordu. Filmin asıl çelişkisi, gerek
Babil'in yakılıp yıkılması ve talan edil-
mesi, gerekse Calvinist'lerin kitle
halinde imhası sırasında mazlumlara
merhamet duymayan tolerans'sızlrk
ile, 20. yüzyılın Amerikasında haksız,
idamla ölüme gidecek olan tek kişiye
duyulan tolerans arasındaydı. İsa'nın
çarmıha gerilişi ise bu büyük kontrastı
kamuflÖ etmek için kullanılmış bir
kuramcılıktı. Tarih boyunca insanlar
biribirlerine tolerans göstermemiş-
lerdi, ama beşeri adaletsiz!ik ABD top-
lumunda sona ermişti, çünkü idam
mahkumunun masum olduğunu Ame-ı aa ııııııııııı
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rikan adaleti teslim etmişti. Amerikan
bireyciliğinin çok akıllıca yapılmış bir
yüceltilişiydi. Fakat ya sıradan Ameri-
kalı bunu anlayacak kadar zeki olma-
dığı için, yahut da 60 bin figüranla
çekilmiş savaş, tahrip ve katliam sah-
nelerinden hoşlanmayacak kadar
insani duyguları taşıdıkIarı için --veya
her iki nedenle birden--, film iş yap-
madı ve yatırımcılarını büyük zarara
soktu. ABD dışından ise hiç hasılat
gelmedi. Avrupanın hemen hemen
tamamında filmin ğösterilmesi yasak-
landı. ABD'nin müttefikleri de filmi
yasaklayanlar arasındaydı. Yasaklama
nedenlerinden birisi muhtemelen o
korkunç savaş sahnelerini sivil halka
göstermemek, ve onları terörize etme-
mek içindi. Film savaş aleyhtarı olma-
dığı halde, o sahneleri sivil halka
göstermek Avrupa'da savaşan emper-
yalistlerin işine gelmiyordu. Savaşma-
yanlar ise halkı korkutmaktan
korktular. Antant devletlerinden
Fransa'ya gelince, onun ayrıca özel bir
nedeni vardı: reformcu calvinist'le-
rin katledilmesi doğal olarak Fransız-
ların hoşuna gidemezdi. Nitekim sa-
vaş bittikten sonra filme konulan
yasak kalktığında, Fransa'da bu bölü-
hUn gösteİilmesine izin verilıhedi.

Görüldüğü gibi, Griffith, sadece
zencilere düşman değildi, dini demok-
ratikleştirm;k için mücadele eden' orta
çağ reformistlcrine de düşmandı.

Inıolerance'ın karşılaştığı fiyas-
koya rağmen, Griffith yolundan dön-
medi, emperyalist savaşa girmiş olan
ABD'de Amerikanv3ri sansasyonel
yöntemlerle başlatılan kampanyaya en
aktif biçimde katıldı, savaş propagan-
dası yaptı. Bu filmlerden, özellikle
Hearıs of ıhe World (Dünyanın Kalp-
leri) son derece kaba bir Amerikan
savaş kampanyası filmiydi. Savaş bit-
tikten sonra yaptığı gözü yaşlı Broken

Blossoms (Koparılmış Goncalar) filmi
ise Anglo-Sakson şovenizmiyle karışık
banal bir duygu sömürüsünden başka
bir şey değildi. Savaş çığlıkları atan
tek sinemacı Griffith olmadı. Chaplin
ve bir kaç bilinçli, banşsever yönetmen
hariç, bütün ABD sineması savaşyılla-
rında Amerikan şovenizmine ve devle-
tin başlattığı, bütün gerici kuruluşların
yaygınlaştırdığ,ı kampanyaya angaje
olmuşlardı. Orneğin, zamanın iki
büyük yıldıa olan Mary Pickford ile
Douglas Fairbanks ABD'yi karış karış
dolaşarak halktan savaş için para top-
lama kampanyasında Pentagon'a
büyük hasılat getirmekteydiler. Ya da,
günün ünlü bir komedyeni "şişko"
lakabıyla anılan Arbucke'ye Holly.
wood film çevirttirilerek, "yiyecek
tasarrufu" kampanyasına katılan şiş-
konun az yemek yemesi nedeniyle
zayıfladığ gösteriliyor ve böylece
yönetimin yiyecek depolaması nede-
niyİe ortaya çıkan yiyecek azalması,
sempatikleştirildiği gibi, yurttaşlardan
tıpkı şişko gibi, az yemek yiyerek
savaşa yardımcı olmaları isteniyordu.

§ene bu dönemde yapılan Prusya
Köpeği, ya da Prusya Alçağı diye çevi-
rebileceğimiz The Prussuian Cur fılmi
cephedeki ya da ABD'deki bütün
askeri birliklerde gösteriliyordu,

Bu ar ada H erbert Brenon' ıo y aptl,ğı
War Brides (Savaş .Gelinleri) (1916)
filmi ise derhal yasaklanıyordu. ABD'
nin henüz . savaşa girmediği sırada
yapılan bu iılmde, kadın kahramanın
savaşa karşr bir grev başlattığı görülü-
yordu. Bu film ilk shemanrn en önemli
barışsever filmi olduğu kadar,
Hollywood'un masum genç kız, ya da
vamp kadın tiplerinin dışına çıkılarak,
kadına sosyal ve siyasal kişilik veren ilk
Amerikan ,filmiydi. Bu film daha
savaşa girmeden önce yasaklanırken,
Safe foİ Democracy (Demokrasi İçin
Güvenlikli) ve Glory of ıhe Naıion
(Ulusun Şanı) adlı filmler ABD'nin
emperyalist savaşa katılması için savaş
propagandası yapan şovenist filmlerdi.

Tekrar Griffith'e dönerek onun
görüşlerini özetlersek, iç savaşta bin-
başı rütbesiyle Konfederasyon (Gü-

ney) ordusunda çarpışmış olan ve "eski
günlerin hasretini çeken" bir fanatiğin
çocuğu olan Griffith, kapitalizme
yürekten bağlıydı. Amerikan kapitaliz_
minin öncülerini ise -Avrupa'dan
gelerek kıtaya yerleşenleri ve bu ülkeyİ
kuranları- hayranlıkla anardı. Ne o
toprakların asli sahiplerinin soykırıma
uğratılması, ne de o öncülerin Afrika'
dan köle getirmeleri Griffith'i hiç ilgi
lendirmezdi. Bireyi ve ailesini merkez
alan bir ego-santrizme tapınır. kadını
ise bu ailenin.ve dolayısıyla toplumun
süsü olarak görürdü. Kendisi orta kat-
manlardan gelen, Griffith'in bu görüş-
lerİ sıradan orta tabaka bireyinin resmi'ideoloji tarafından belirlenmiş bütün
tutuculuklarını ve önyargılarınt taşı-
maktaydı. Yine de" Griffith'in yıldızı
saüaştan sonra uzun sürmedi. Toplum
yavaş da olsa değişiyordu, sinema
seyircileri yeni yeni şeyler istiyorlardı.
Griffith'in melodramları, gözü yaşlı
anaları, masum bakireleri artık kabak
tadı vermişti. Amerikan sineması ise
her şeyden önce bir endüstri gibiydi.
Talebe uy gın arz yaratılmalıydı. Hatta
yeni arz'lar bulup, yeni talepleryaratıl-
malıydı. Herşeyin başı paraydı ve
sinema ticari bir olguydu.

Böylece Griffith, kurulmasında
kendisinin büyük payı olan bu çarkın
dişlileri arasrnda kaybolup gitti.

. Griffith'in baş döndürücü yükselişi
ve dorukta fazla tutunamayarak hızla
düşüşü bir ibret tablosuyken, gene
Griffith'in çağdaşı olan, kariyerine o
yıllarda başlayan, fakat Criffith'in tut-
tuğu yolun tam tersinİ tutan, ve
Griffith'e zıt görüşlerinden bir parça-
cık olsun ödün vermediği halde zirveye
çıkan ve oradan hiç inmeyen bir başka
sinema adamı, adını sadece sinema
tarihine altın harf]erle yazdıracaktı. Ve
Griffith'in daha 1925 yılında bir
sinema adamı olarak yokolmasına kar-
şılık, doğruyu ve güzeli birleştirmesini
bilen bu gerçek ve üstün sanatçı kuşak-
tan kuşağa §anatrnı yaşarlı kılacak,
ününü öldükten sonra da sürdürecekti.

Bu 'büyük sinema ustasının adı
Charlie ChaPlin'di, 

(Surecek)
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"Karikatür,
çizgilerin

soyutlanmasında
mizalun

geometrisine
varmaktır"

İlhan Selçuk, karikatür üzerine Hokan
D e rmqn' ın sorular ını y anı l odı.
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İıhaa Scıçuk 1952'd. ''4I büçuk''
deryisı yöneııcısi olafuk karıLaıfu ıtiirl-
yasıada ıdıaı drlu lıı. ı956'ıla
"Dolmaş" ve aıdaüıtaa''Kaıik"ıür'',
" Ta ş K a f i *at ıir " de f giıe rİni d e y ö rıe tti.
27 Mayıs l960'daı sorıfa köşeyaza ı-
ğlno bğŞıad! ve bu uğfuşıı ılışınıla koıi-
katüra ilişkiı yalı yoımaılL llhan
S.lçuk'ıa kaikatiil üzefıne siiyleşinia
bıl bahmdarı L.ııdİııe öz8ü bir ıitetiği
y4l, Kofİlıotül dergıı.rinin çoğaldığı ve
sauş ıal<amlaıuıı yüksqldiği soa yıtlo-
nn gelıŞmeıefini lıhan selçak nasıI
,ofamıı.yoı ve değ. eddİİyoü?

ı GeDç yaşıı yitırdiğiniz ağa-
beyiniz orhan da kaİikatüre vörel-
ıniş mıydi?
i I938'de lise son sınıftayken

zatüriyeden ölen orhan ağabeyim
daha çok ıesme meraklıydı. Kara-
kalem. suluboya ve yağtıboya çalış-malarl olmuştuı, Bunlardan
bazılarını hölA saklıyoruz.

l Demeİ kl }ııiİ.tüİ dünya-
sına çolı küçülı yaşlırda giİmiş§iniz?

tr Bunu doğa! sayryorum.
Karikatür devingen bir sanat. İık
kez batıda hayata girmiş. Bunun
da ncdenlcri var, Basın vavın
yoluyla eleştiri ve yeıgi. batı uygİr-
lığının belli bir aşamasında ortava
çıkıyor. Bu çıkışın özgürlüklere

açılışla koşut olduğunu göriiyoruz.
Karikatür çağdaş anlamıyla batı
kapitalizminin demokrasiye doğru
kımıldanışlanyla canlanıyor. Tür-
kiye'yc, Osmanlı İmparatorluğu
döneminde batıdan yansıyor. O
sırada gezegenimiz sömürgeler
dünyasıdır. Sömürgelerin hiç
birinde karikatür yok. Sömürge
haIklann özgürIükleri, cleşıiri hak-
ları da yok. Bilinçleri gelişmemiş,
gazete ve dcrgi kAğıdına yansıma-
mtş. Oysa dün sömürge olan ve
kaIikatürdcn uzak yaşayan bütün
ülkelerde Ikinci Dünya Savaşından
sonra karikatür sanatı gelişti. Bu,
insanlığrn uyanışıyla eşzamanlı bir
gelişmedir. Bizim çocukluğumuz_
daki Türkiye'de karikatürün bir
tarihçesi vardı. Bu bakımdan
mutlu sayılabiliriz.

l Bk aıı taİdeşiniz Turha,
selçğk lle mlzah derglciliğine yönel-
dinü?
E Turhan'da karikaıür hevesi

pek genç ya§ta bir tutkuva
dönüştü: hayattnın yörüngesini
çizdi. Tuıhan benliğinden fışkıran
bir itici güçle her şeye karikatür
açısından bakar oldu. İnsan 1,aşa-
mrnın her olgusunu çizgiyle dile
getirmek Turhan'ın vazgeçilmez
alışkanlığına dönü§tü. Bazen
merak cdcıim, Turhan bir şeye, bir
insana, bir yele bakt|ğ| zaman

l Sayın Selçuk söyleşımiziri
konusu kaıikatür ama ben size k.ri-
katüaün aanımınl soamayacağım,
çünkü eliınde sizin "İarikatiir çizgi-
lolin §oyutlanmasıİda mizahın geo-
netrisine varmaktlİ" diye bif
tanlmlnız var,

! Biraz afili bir ıanım; ama,
sanlyorum yeterlidir. Şunu da söy-
liyeyim; sanat dalları içinde en açık
seçik, gerçekliği kavrayabilen ve
üzerinde en az tanışılarak benim-
senen tanlm karika[ürde yap!labil-
miştir: "çizgiyle mizah..". Şiirde ya
da resimde gerçekliği bu kadar
kavrayabilen bir tanımlama gör-
müyoruz.

ı Ailede ilk sizin kaıikatürünü-
ziin }aylnlandlğlnı biliyorum. Zan-
neder§em l940 ylltnda idi?
! Karikaıürle ailece tanışma-

mız .çok eskiye dayanır. Evimize
her zaman gazele ve dergj girerdi,
Daha okumasını yazmastn| öğren-
meden "Çocuk Sesi" dergisiyle
tan!ştlm. Resimli roman ve karika-
tür. hayaılmızın bir parçast oldu.
okul sıralarında ben de karikatür
çizmeye heveslenmiştim. l940'da
"Çocuk Sesi"ne yoIladığım bir
karikatürüm yayınlandı. Bu bizim
için büyük bir olaydı. Yayınlanan
ilk ve son karikatürüm budur.
Daha sonra bir girişimim o|madı.
Bu işi Turhan ald! götüfdü.



acaba ne görüyor? diye. O bakışın
içinde her şeyi çizgiye dönüştüren
bir ikinci açı mı var? Turhan'ın bu
tutkusu beni de etkiledi. Mizah
dergileri yayınladık, yönettik.
Ama bu girişimlerde Turhanln
ağırhğı benden fazladır; saptayıcı o
olmuştur.

l İlk çıtardığııız "41 buçuk"
dergisini çığdaş lıİitıaiİ deİgisi
ol8İık }ıbul edebilit ııiyiz?
D 4l buçuk'u anlamak ya da

anlatabilmek için o dönemi anım-
samak gcrekiyor. Ikinci Dünya
Savaşı yeni bitmiş. Batıyıa Türkiye
arasındaki ulaşım yollan açılmış ve
rahatlamış. . Yabancı dergi|er ve
gazeteler lstanbul'da kolayca
bulunabiliyor. Baskı tekniğindeki
gelişmelerle hem karikatürde hem
resimde batılı örnekleı bize vansı-
yor. Dünya resim sanatının lkinci
Dünya Savaşından önce ancak
müzelerde seyredilebilen yapltları-
nın röprodüksiyonları, Beyoğlu
kitabevlerinde o zamanın parasıyla
oldukça ucuza satılıyor, Güzel
Sanatlar Akademisinin ösencileri,
BabıAli'nin ressamlarr ve çizerleri,
her kesimden sanats€verler, barış
dünyasının sevinci içinde resim ve

kaıikatür sanatlntn batılı ürünle-
riyle haşır neşir oluyoı. Siyasal
o:tamda yaşanan bir olgu var;
Ulke çok partili rejime geçmiş.
Yergi ve eleştiri kısıtIü olmakla bir-
likte, basın-yayın hayatında bir
açılış izleniyor. Gençliğin sevgilisi
Cemal Nadir, hayata gözleıini
yummuş, göri.llmemiş bir kalaba-
lıkla toprağa verilmiş. Cemal
Nadir gerek tutumu gerek kişili
ğiyle karikatüre bir çekicilik ve say-
8ınlık kazandırmış. Genç kuşaklar
çok panili rejimin getirdiği yeni
hava içinde karikatüre yönelmiş-
ler. Yerinde duramayan ktmıl kımıl
karikatürcüler yetişiyor; adeta yeni
bir dünya oluşmuş. 4l buçuk bu
canlı değişim içinde yayımlandı.

jıhan Seıçak, cemaı Nadif içiıl Şöyıe diraİ,"'cemal Nadir gerek
tutumu, gerek kişiliğiyle karikatüre bir çekicilik ve say$nlIk
kazandırmıştır."
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Karıkatüıcü ceı 'i,,
lkiıcİ Meşutıyeı ofiıamırı.ıa ken.ıi odına

çıkoıdığı mizah dergisinin kapoğı,
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Bunlaİl anlatmaktan amacrm şu:
tarikatüı sanatının ve yazılı miza-
hın, siyasa| ve toplumsal yaşamla
bağlntlst büyüktür. Cem, İkinci
Meşrutiye t ortamında Cem olmuş-
tur. Dergisi de o ortamda yay!m-
landı. Ikinci Dünya Savaşından
sonra çizgide ve yazlda Türk miza-
hının atılımı, yine değişen siyasal
ve toplumsal koşullarla ilişkilidir.
Bu dönemde mizahta toplumsal
eleştiriyi Markopaşa getirdi. Daha
çok yazıda ağırlığını duyurmuştur
Markopaşa.. 4l buçuk. çizgideki
devrimi yansıtmaktadır. "Çizgiyle
mizah" anlayışının i!k dergisidir.
Yayın hayatının kısa olmasına kar-
şın etki§i büyüktür.

ı Dıhı §oııİa "Dolmuş" dergi-
siDi çıl€İdınız ve bu deİgi adeta biİ
lııl}..İüİ okuluns dönüştii?
tr 4l buçuk kapandıktan

sonra ne yaPacağımı düşünüyor-
dum. Gerçekte dergi satışsızlıktan
kapanmamış, ama el altından siya-
sal baskılarla yayını durdurulmuş-
tur, o sırada Yusuf Ziya ortaç,
Akbaba'yı yeniden yayımlamıştı.
Beni çağırdı, "birlikte çahşhm"
dedi ve sordu: "Akbaba için ne
diişünürsün?". Dedim ki: "4l

q,İ
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buçuk'un bir okur kitlesi vaı. Bun-
lar Akbaba'dan daha değişik türde
bir karikatürantayışınıyeğliyorlar.
Bu anlayışı Akbaba'ya getirirsek
ıirajr artabilir ". Anlaştık, kısa bir
süre Akbaba'da çalışüm. Sonra
Dolmuş dergisi başlar. "Karika-
ıürsever" osman kermen bir
mizah dergisi düşünüyordu; maddi
olanakları vardı, Qrtaklaşa Dol-
muş dergisini çıkarmayı kararlaş-
tırdık. Bu kez daha deneyimliydik.
Dolmuş, Türk mizatırnın hem
biçim hem de öz bakımından tüm
gücünü yansıtan bir dergidir. Çok
geniş bir yazar ve çizer kadrosu
vardı. Siyasal ve toplumsal muha-
lefeti çağdaş prizmadan geçirerek
yapabiliyor; ama, yalnız bununla
kalmıyordu. Bugün Dolmuş kol-
leksiyonu incelendiğ zaman görü-
l€cektir kiiiçindeki karikatürler ve
yazılar mizah antolojilerinde yer
tutacak sanat değerlerini taşımak-
tadır. Nitekim çoğu yazarın ve
karikatürcünün daha sonra yayın-
ladıklan albüm ve kitaplarda bu
koleksiyondan seçmeler yer almıi5-
tır. Dolmuş'un zamanın iktidanna
karşıt yayınları hoş görülmedi.
Çoğu zaman kovuşturmaya uğra-
dık. Dergi daha matbaada basıtır-
ken polis geldi; savcılığın emriyle
topıadı, götürdü. l957 seçimlerin-
den sonra dergiyi üç hafta üstüste
mücellithaneden polisin götürdü-
ğünü anımsarım. O zaman dergile-rin kağıt tahsislerini hükümet
düzenlerdi. Bu işlerde yetkiti
Bakan Emin Kalafat'tı, Emin
Kalafat, Dolmuş'un kağıt tahsisini
kesti. Karaborsadan köğıt bul-
maya çalıştık. Bu sakıncalı bir
yoldu. Uzun süre dayanamadık.
Mahkemeler. kovuşturmalar, da-
valar, dergi aoplatmalar belimizi
bükmüştü.

l Demek ki siyasal iİtidıİlı
ıeıs düşfreİ deİgi çıkaİmıİ olanak-
sız gibi?

D Evet, biz bu işi denedik;
başaramadık. Kimse de başara-
madı. o zaman kağıt muslukları
siyasal iktidarın elindeydi. Savcı ve
yargıç bağımsızlığı yoktu. Savcı,
doğrudan siyasal iktidara bağlıydı.
Bir yandan derginin k6ğıdı kesi_
lirdi; öte yandan savcı ve polis bas-
kısı başlardı. Markopaşa da bu
yüzden dayanamamış. kapanmış-
tır. Gerçekten siyasa| ve toplumsal
muhaIefet yapan bir derginin yaşa-

ması zordu. Daha sonra iki dene-
memiz oldu: Karikatür ve Taş-Ka-
rikatür. Bu deıgiler de yaşamadı.
zaten Tüıkiye'de elli altmışyıIlık
gazete vardır: ama. dergi yoktur.
Dergicilik dünyasında kurumsal-
laşmak çok zor.

ı sizin diinemin mizah derglle,
rıy|e, gti!ümüz ıDizeh &İgl|e.ini blİ
İı§tlıştüdıın?
i Her dönemin mizah ve kari-

katürünün siyasal ve toplumsal
koşullara bağı olduğunu söylemiy
tim. Bu kapsamda ekonomik
koşulların ağıılığı çok büyüktüI.
4l buçuk ve Dolmuş dergilerine
bakıldığı zaman dönemin en yetkin
yazar ve çizerlerini sayfalarında
topladı]ğı görülür. Bunıar, Türk
edebiyatının ve grafik sanatının,
hatta r€sim sanatının PaImakla
gösterilen temsilcileri oldular.
Çoğu, bugün de basın ve sanat
dünyasının aslarıdır. O günkü der-
gilerin holdingtere ve teksllere
bağn;lı olmaüklarını, bir siyasal
savaşlm yürüttüklerini de unutma-
mak gereki1. Bu savaşımın içeri-
ğini, çağdaşIık, demokrasi, özgür-
lük, sosyal adalet fikirleri oluşturu-
yordu. Bugün Babı6li tekelleşmiş_
tir. Bugünkü mizah deıgileri
holdinglerin türevlerini, daha
başka deyişIe yan ürünlerini oluş-
tuIuyoIlar; tekelciliğin denetimi
altındadırlar. Bugiiıı bağımsız bir
mizah dergisi yoktur. Mizah dergi_
sinin yönetmeni, holdingin patro-
nuna bağlıdır. Gerçekten yetenekli

gençlerin de bu çerçeve içinde çalış-
tırılmaları ve bu potada eritilmeleri
süreci yaşanıyor. Yaztyla mizah ve
çizgiyle mizah, sanatçının bağımsp
kişiliğiyle anlam kazanır. Derginin
bağımsız[ığı sanatÇrya rahatça
kogbileceği bir alan hazırlar. Dün
siyasal iktidarın baskılarına karşın
savaşım veren mizah dergileri
vaıdı; bugün holdinglerin istek-
leri doğrultusunda okur kitlesini
oyalayan mizah,dergileri söz konu-
suduı. Ama bu sürecin de aşılacağı
kanısındayım.

l Bugünkü deİgilerin çerceve
sini böyle çeliyoısunuz; bu jereiler.
delıi karikılüı aılayışını -nısıl
göİüyor§unuz?

tr Bugunkı mizah dergileıi
genellikle yazılı karikatüre ve
rcsimli romana dayanıyor. Yaalı
karikatüriin de yapı bakımından
Sedat Nuri, Ramiz ve Orhan UraI
nite|iğinde olduğu görülüyor. KuŞ-
kusuz dönem ve çevre değiştiği için
çizgilerin de değişmesi doğaldır.
Ama kırk yıl önceki "vazılı
karikatür" kurallannın bugünkü
koşullar içinde geçerli olduğu
görülüyor. Eskiden yazılı karika-
tiirdcki konuşmalar karikatürün
çerçevesinin altına yazıhrdı; bugün
resmin içindeki baloncuklara ver-
leştiriliyor. Genellikle iki kişlnin
karşılıklı konuşmalarıyla kaıika-
tüt tamamlanıyor. Bu nedenle
çoğu karikatüİ bir küçük fıkra da
olabilir. Bunun yanı sıra geniş okur
kitlesini şu veya bu şekilde güldü-

Tulhon Seıçuk'ıırl bil Lofika njıü.
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sıkışmış, dahadoğrususıkıştırılmış
oldukları da gerçektir. Genç kari-
katürcü, kimi zaman geçim kaygı-
sıyla, kimi zaman adıu başka
biçimde duyuramayacağı için, ken-
dine çizilen yolda çalışmak
zorunda kalıyor. Genç kaTikaıür-
cüIer arasında bu zorlamaya karşı-
lık kişiliğini koruyanlar eksik değil.
Yetenekli gençler ilerde bu çerçe-
veyi yınacaklar, kendi sanat güçle-
dni gösterecek yol ve yoıdam
bulacaklardır. Türkiye'de bu
bakımdan büyük biı potansiyel
var. Ama holdingçi basının tekelci-
liği karikatürcüye olanak tanımı-
yor. Siyasal koşulların aman
vermezliğiyle holdingçilik bütün-
leşmiştir. Bugün Babıili'de gazete,
bir pazarlama şirke.inin halkla iliş-
kiler şubesinc dönüşmüş, mizah
dergisi bu şubenin biı yayını olmuş
durumdadır. Kuşkusuz bu dün-
yada, kişiliğiy!e ve ağrlığıyla varlı_
ğını savunan, koruyan, yaşayan,
yazan, çızeı, geıişme gösteren
imzalaı da var; ama genölde Türk
ba§ını kötü bir sınav veriyor.

Dünkü mizah dergilerindc de
satış amacına yönelik karikatürler,
yazılar çıkardı. Dünkü dergilcrin
her çizgisinin sanat değeri taşıyan
marifetler olduğunu söyıemiyo-
rum. Toplam çizgisini çekiiğiniz

"... Eskiden yazılt
karikatüıdeki

konuşmalar karikatüıün
çerçevesinin alhna yazılırdı;

bugün resmin
içindeki baloncuklara

yerıeştiriliyor..."

Romiz, oüaL Urul »e Gııgır
.lefgisirıdan bıf kaf ika ı üf .
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rebilmek amacınr her şeyden daha
ağıı bastığı görülüyor. Salt eğten_
dirmeye yönelik dergileri hoş
görüyle karşılamak gerekir. Bunla-
nn da bir işlevi var. Ne var ki bu
dergileri çıkaranların, yaptıkları
işin gerçek niteliğini ortaya koyan-
lara öf}elenmeleri yersizdir. Yap
tıkları işi olduğundan başka
biçimde tanımlamaya çalışmaları
da boşunadır. H€r sanat dalında
çeşitli türler vardır. Hep duyuyo-
ruz, klasik Batı müziği, Türk sanat
musikisi, pop milzik, folk müzik.
hafif müzik, dans müziği ve daha
bir sürü deyim kulağımıza çarpı-
yor. Sanat niteliği taşıyan bir
romanla "pembe" ya da "bcyaz"
dizileri, polis romanlannı aynı
kefeye koyamayız. Geniş okur kit-
lesini "oyalama" amacı güden
"eğIencelik" mizah türiinü benim-
semiş olmak, bir yol- seçmek
demektir. Herkesin yaptığı bir iş
var. Her karikatürcünün gerçekten
sanatçı, her karikatürün sanat
yapıtı olduğu söyıemek yanrlgıdır;
ayırınak zorundayız.

l Bugüı çıIeı ve tiııJ ıçısındaı
bışanl! olın t9rııattıİ dergilerlde
beğeıdiğinlz karitatüıcü yolı mu?

tr Beğendiğim genç karikatür-
cüler çoktur. Ama bunlann hol-
dingçi dergicilik çerçevesine

zaman elde kalan nedir? Buna bak-
malı. Herşeye karşın genç karika-
türcüüün olumsuz koşulları bir
gün yırttp aşacağına inanıyorum.

ı Tüık kaıiı,ıtüı ve mizahının
çığdaş bir §ınıt nite|iğiıe dönüşne,
sinde kimleıin payı ve etkinliği
büyüktüİ?

o İnsanlık tarihinde herkes
kendinden öncekinden bir şey alır.
kendinden sonrakine bir şey verir.
Bilim ve sanat bu biçimde ilerledi.
Bilgin ve sanatçı. kendinden bin-
lerce yıl önce başlamış ve gelişmiş
bir birikime dayanarak atıhmını
gerçJkleştirir. Ama bilim ve sanat
dünyasının da dönemeçleıi doruk-
ları vardır. Bu dönemeçleri aşabil-
mek ve doruklara tırmanabilmek
için büyiik soluk ve güç ister.
Doğaldır ki Tüık karika.ür dünya-
sında bu soluğu gösterebilcnler.
parmakla saydacak kadar azdır.
Karikatürümüzün geçmişini ve
bugününü değerlendirirken ger-
çekçi olmak gerekiyor. Hiç kimse
kulis etkinliğiyle ve dedikodusal
tartışmayla gerçekleri çarpııarak,
büyiik işler başarmış olanları göl-
goliyemez. Her büyuk işin bir fatu-
rası vardrr. o faturayı ödemek
gcrckir. Faturayı ödeyemeyenle-
ri.n, yapıtlarıy!a hak ctmedikIe ri
noktaya tartışmayla gclebilmeleri
olanaksızdrr.



Liberal Ekonomi,
İnsan Hal«ları, Demolrrasi ve

Ba$mszlık Üstiinell
Arslan Başer Kafaoğlu

_1-

f eçen yazımızdz Stuan Mill'den
\rbir alınıı vardı. Bu alıntıyı önemi
do|ayısiyle, İngilizce aslıyla birlikte
vermiştik. Yazımıza bu kez oıadan
başııyofuz. Ne demişti bu demokratik
yaşamın içinde yşamış, yazaılık mes-
leğini seçmiş ve burada yıldıdaşm§
yazaı?Ayıen biı daha okuyalım:

"lhtimal pek söylemeye gerek yok-
t.ul ki, b\ öğreti, Gyani Özgürlükleı
oğretisi-A.B.K.ı yctilerinde eIgiDleş-
miş olan insaılaıa uygutanmak iizere
ortaya atıımıştır... Henüz başkoları
ıaıafındaı gözeıilmeye gefeksirrimi
olanların. başkalanndan gelecek zaraı-
lara olduğu kadar, öizzaı kendi eylem-
lefine kafşı da korunmalorı gereklidir.
Aynı §ebepteı doıaylbizzAl ılkııı dqha
e ry e n I i k Qğ' ına ge l me m iş say ı labi t eceği
o geıi ıoplum halleıiıi de dişilnce dışı
bırakabiliriz. Uygal olmoyorılofı yöne-
ıim de irııbdoı meŞru bh hükümeı biçi-
nidil. (l\.

Yani ustamız ( !) diyoİ ki, bazı ..toD-
lum hallcri" var ki buralarda özgüİ-
lükmüş, demokİasiymiş, insan hakla-
ııymış, bunlara bakılmaz. Batı
düşüncesi ve batılı duşünüİter. daha
demokİa§inin en uyglın ortaıııunın
buluıup, uygulanmaya başlandığ yıI-
latdan b! göri§ü paylaşmışlofdıf. -roo-
lumları "özgürltik|ere üayik olanlaıi''
ve "özgiirIüklere Iayık oImayanlar!''
diye ikiye ayırmşlardu. Azgelişmış
iılke aydtnları da bu ayrıma hcmen
katılm!şlardır. I20 yıldtr bu böyledir.
Daha doğusu Batı düşii.ncesi heP
"uygarlar" ve "barbarlar'' ayrlmını
oİtaçağdaD başlayıp geliştirmiş,
demokıasi ve özgürlük şarkılarının,
kutsaI kitap i|ahilerini gölgede bııak-ıığı yılloıda bınu unuımamışlar,
diılerine pelesenk e ı mişledi,

Bu nedenle 14 Man 1983 sünlü
Cumhuriyct gazetesinin arka savİasın-
daki başlığı hiç yadırgamadtm:

"von Ha§§el: Anadolu'da Baıı

Demokra§i§i uygulanamaz''
Bu yargı, uzun yüz yılların batı

düşiincesinin oluşturduğu bir yar8ıd!r.
Bu yar$ hiç değişmez. Yalnız Von
Hassel'in demccinden iki para8raf ver_
mek ıstıvorum:

"ıtıikiye'nin sorunlaİı elbctte val-
drr. Ancak okuma yazma oranının
düşüklüğü, fakirlik, nilfus Dat|amas|
8eri kalmış yörelerin oıantntn yüksck-
liğ Batı Avrupa'da kendi arka !ahçe-
mlze uyguladlğımız sıandarlların
Anadolu'da da uygulanmasına izin
yermemektcdir. "

"Türkiye'de yargı değeılerinin
farklı olması, sizin kriterlerinizin Batı
Avrupa kritetleriıden faıklı olması
sonucunu getirmeitedir. Bu yüzden dc
Baaı Ayrupa demokrasisinin aynıslnı
Anadolu'ya uygulama imkanı bulun-
mamaktadrr."

"Niıckim Tüİkiye'de nüfusunuzun
büy{ık biı bölümü bazen demokrasinin
çi.kin yüzü ile karşt kaİşıya kalmtŞtı..''

Bunları niye yazdık? Bufaya ncden
bu allntılan yapttk? Gayet basit! Bizdc
genclliklc siya§al ve ekonomik yargıla-
malaİda batr şabloıılan çok geçerli
sayılmıştıİ. ve ileri süriılen yaratıcı
modelıer batıda yaynlaom§, kabu|
8örmiış şablonlara uymayıİıca ciddiye-
tinden kuşku duyulmuştuı. Oysa bitı-
lılaı, düşünüı ve siyaset adamı olaİak,
zaten bizim gibi toplumlaı için ba§ka
bü modeli aşağüyıcı bir modeli kafa-
lannda kuruP yaşatmlşlardır. John
Stuaft Mill'den Von Hassel'e kadar
Batfda, bizim için kuruımuş modeI
yukaIıda bu ncdeıle gözönüne biİ
daha scıilmiştir.

-2-
Ünlü siyaset bilimcisi Fransız Bil-

gini Mıurice Duveıgeı "Batının lki
Yüz{i" adlt yaptıtnda Batİda ve so§ya-
lisı ülkeleıdeki siya§al rejimleri kaışF
laştınr ve Batr Demokıasileıinin biı
demokrasi değl bir"Pluto Demokıasi''
yani "zenginlcr Demokasisi'' oldu-
ğunu anIatrİ. zaten biz de bu.adan
§öze başlayacağız. l870'lere kada,

getirdiğimiz fikir yapr§ıyla Batı
Demokrasisinin, daha başlangıcında
kavramın yozlaşmasına varan bozulu-
şuna parmak ba§açağE.

l800 yıllarında lngiiteıe demokra-
sisinde, ülke sakin bir yaşam geçirmiş-
tir. Fıansa ve Almanya'daki gibi
kargaşa, başka|dırmalar görülmemiş-
tir. Bunun nedeni Ingilıere'nin ıoprağl
geniş, halkı kanaatkaİ, doğal ve nüfus
olanakları adeta §ınırsız Hindistan'ı
§ömürmeleri ile sağlanabilmiştir. İngi-
liz|erin Avustralya, Kanada gibi gine
sömüİgeleri olan geniş doğal kaynaklı
üIkelerde uygulamadıkları acİmasız
sömüIü yöntemleıi Hindistan'da
uygulanm§tır. Çünkü, bu bö!Penin
halkının çoğunluğu artık İngiliz !a da
Fransız halkından değil... Yani J. stu-an Mill'in deyimi ile ..yctiterinde
erginleşmiş" insanlar değller... Blİ
Hint'li için eşitlikmiş, özgürlükmüş
söz konusu olamazki.., onlar'.özgü.-
lük"lere lay!k insanlar değiI ki!
_ Işte o korkunç Hindistan sömürüsü
lngiltere'de "dcmokİa§i"nin ilk vüzvF
Iının kargaşasız geçmesini saglamıştır.
Işçi 8ene sömürülmüştür a ma,
Hindistan'ın yağmalanmasının İngil-
tcre Krall|ğına (United Kin8dom) s;ğ-
Iadığı hakslz refah bir ölçüde fakirlerte
de payıaşılm§ olduğundan, işçi ve köy-
lüler yörEticilcıe silahlı direnmeye
varan proıesıo ve karşr gelmeye baş-
vurmamıŞlardlr. Paul Baran, bu yağ-
maya aiı çok önemli allnttları
"Büyümenin Ekonomi Poliıiği" adlı
kitabında vermiştir. (2). Şimdi oradan
aldığlmız -seçtiğmiz- bazı pasajları
okuyuculaİımEa sunacağız:

"Plasscy'den | çok kısa birzaman
sonra Bengal yağınasının ganimetleri
Londra'ya ulaştı ve hemenetkisini gös-
terdi, bu alandaki büıün otoritelerin
kabul ettikleİi gibi, ondoİuzuDcu yüz-
ytlı, bütün eski dönemlerden avİran
"Sanayi Devrimi 1760 yıhyla, yani bu
yağma ganimetlerinin Londra'ya ulaş-

' *Plıssey, Hiııdi§t.n'datl İngiüz Geıcl' İtüılcı beıln Vıllsi.
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masıyla başladı. 1760 önce§inde
Lancashire'dar kullanılan pamuklü
tezgahIar!, Hindisıan'da ku|lanılanlar
kadar basitti; l750'Ierde Ingiliz demir
sanayii sürekli gerileme halindeydi.
Buhar makinesinin günlük hayata
girecek kadar yaygınlaşmasını, insan-
lık bunu icadeden adamdan çok uygu-
lamaya koyan kapitaliste boıçludur,
dem€k oluyo. ki..." (3).

"Hindistan'da... Doğu Hindi§tan
Şirkeıi vc Britanya Parl6mentosu,
elbiıliği ederek,yüzyıl süren bencil biı
ticarct poIitikası güttüleI... ve
İngiltere'nin yeni yeni palaz|anmakta
olan yapımcılaıını yüreklendirip dcs-
teklediler; ne yazlk ki bu bir geıçek."
On sekizinci yüzyılın son on yıllaıında
ve ondokuzuncu yüzyllın ilk on yılla-
rında hiç deği§tirilmeden sürdürülen
bu politikanın bedçfi, Hindistan'l
Büyük Britanya'nın sanayi kollaıına
kul köle etmek, Hint halkını yalnız ve
yalnız hammadde üIcten insanlar
haline getirmek, oılara Büyük
Britaoya'daki fabıika ve tezgahlalın
çalışması için malzeme sağlamaktan
öte bir iş bırakmamaktı. Bu politika
pşmaz.bir kararlılık ve öldürücü bir
başaııyla idenmiştir. Hintli zanaatkar-
ların, İngiliz şiıketlerine aiı fdbrika-
larda ça|ışmalarını zorunlu J kllan
buyıuklaı çıkanlm!ştır. Hindistan'a
yeıleşen İngiliz tüçcaıın, köyleri vc
dokumacı topıulukları gönlüııe göre
denetleyip §ömürebilme§i için, kanun
ve büyıuklardan doğan üstüı yetki ve
erklerle donatıldığl görülmüştttr;
koruyucu gümrük duvarları ile Hint
ipekli ve pamuklartn lngilteıe'ye gir-
mesi önlenmiştir. Buna karşıIrk, ln giliz
mallarının, Hindistan'a girmesi
(kolaylaştırılmıştır)... Hindistan'ıı
elinde, bir tarım kesimi kalmışııİ
*L.nca§hı.ei İngilte.e sınıylinln en
yoğrn olduğü bölge.

aİtık... Fakat !İitanya Hüküm€ti,
tarlmdan elde edilen bütün ekonomiı
rantt yutan birToprak Vergisi getirmiş
ve bu vergi, tarımı felçetıiği gibi, tasar-
ruf ctme (dolayı§ıyle yatınm yapma)
olanağant da onadan kaldtrarak, çifı-
çiyi yoksulluğun ve sürekli boıçlu
yaşamanın göbeğine itmiştir... Gerçek-
ten de Hindistan'ın suyu, başka ülkele.
rin ıop.ağıı bereketlendiİmekteydi..."
(4).

lngiltere bu nedenle sosyal çalkan.
ıılardan bir süIe u?ak kaldı. Buna kar-
şılık diğer Avıupa ülkeleıinde işçilerve
faki! halk, demokıasinin bu biçimiyle
fakiı ve zenginin arasııdaki yaşama
farkının çarpıcılığıyla harekeıe geldi.
Serbest ekonominin nasıl şcy olduğu-
nun ilk farkına vaıanlar kuşkusuz
Fıansız ve Alman işçileri oldu. Fıansa'
da demokrasinin bu şekliyle kendile-
rine pek birşey sağlamadığtnı anlayaı
LYoN işçilerinin gösteıi ve işi bırak-
maları kanlı şekilde ba§tırılınca işçileİ,
bazl ayd!nlarla birlikte. düzeni değiy
tirmeye yönelik gidi dernekler kurdu-
lar.

-lt4t Devrim Dalgısı.
_3_

Fran§a Almanva. Avustuava.M";i,i;; fi ff ;l';i,ğ;' ;.ilj ıiı""-
rında l848 yılına geliniİken tarihte ilk
kez sanayi işçilerinin önderliğinde bir
devıim dalgası harekeıe geçmeyc
hazırlanıyordu. F.ansa'dan başlaı§ak,
l83Gl848 aıasının göstermelik de,
mokrasisi sadecc bir bankahıistokrasi-
sine yaramış idi. Sanayi bıİrjuvazisi, o
zamaıı nüfusun çok büyük kısmını
oluşıuran köylüleİ ite sıkı biı ilişki-etki
sürecindc olmasına karşln bu aristok-
ra§i tarafindan soyuluyordu. Aıtan
etkinliğiyle bu sanayici kütlesi. hükü-

metten bazı leformlar istedi: oy hakkı
reformu, ağır olan seçmen vergisinin
(l00 Frank) azaltılması vb.

Bunlaıı elde etmek için Fran§ız
buıjuvazisi ve hele Parisli işçiler top
lantılar düzenledi|er. Hükumeı bu toP
Iantıları yasak|adı, işçiIer ve esnaf
direndiler. Uzerlerine Milli Muhafizlar
gönderildi, onlarla işçileı ve esnaf
anlaştı. 25 Şubat ı848 günü işçiIeİin
büyük gösterileri sayesinde Fıaısa'da
"Tek ve Bölünmez Cumhuriyet" ilan
olundu. Ne var ki, deneyimsiz işçi sını-
finı sindirmek için Sanayi Burjuvazisi,
demokrasiyi askeri bir diktatöre, tII.
Napolyon'a bo&uIdu. saİıal Burju zjsi
hızlı gelişmeden korkan köylüğii inan_
dırarak, köylü ve askcrc işçi sınlfl hare-
kctini ezdirdi. Ne var ki, görünüşte
kazanao IlI. Napolyon'du ama asıl
kazanan kapitalisı düzen, daha açtk
deyişle Sanayi Buıjuvazisi oldu.
Fran§a'da sanayi en büyük atılımlarnı
ıIl. NapolyondiktatörlüğüdönemiDde
yaptr.

.. Almanya'da da işçiler kaynıyordu.
Unlü Alman ozanı Heine'nin kişili_
ğirıde Alman işçi slnıfi güçlü bir des-
tckçi ses de bulmuştu. Ama Alman
işçileıi de, tıpkı Pari§'teki modele
uygun olarak, yani ilk öncc başarı
kazanıp sonradan bu başarısı asker-
köylü ittifakını kulIanan askeri
lidcıler-sanayi burjuvazisi yöııetimince
ezildi. Frankfuİt ve Beılin'de kanla ve
ateşle bastırrlan bu hareketter için ünlü
Alman ozanı Heine şöyle yazıyordu:

Kan aktı, kan akti, gitti askerler
işte...

Kim gelip a|acak ycrimi peki?
Içimizden biri düşerse, düşsün, siz

kattlın saflaıımtza!
Silahla, iyi, giizel gıcır gicır

yenilmedim ben.
sadece yüıeğim parçalandı sava§ta,

o kadar.
. Aynl ş€kilde A!.üsturya Macaristan
Impaıalorluğünda yer almş azın|ık-
laİda ol§un, bizzat viyana'da ol§un
halk ayaklandı. baş kaldırdı. Avus-
turya ordu§unun ayaklanmalan basttr-
mak için Macaıistan ve Çekoslovakya'
ya gitmesinden yaıaılanan öğıenciler,
aydın ve işçileı Viyana'da egemcn
oldular. Bunun üzerine l848 yıtı Ekim'
inde Çekoslovakya'da başkaldırıyı kır-
mak için oraya giden Awsturya
OrdusuViyana'y| kuşattı ve kanh sa!-
dırı ve savaşlarIaMonarşi düzenini iade
etıi. 1849 ve l850'deÇek ve Macar baF
kaldtıılart da bastlrlldı.

İşte bu olaylaı kapitaiist (burjuva)
düşünürlerin kitaplarııda görülen
"aşırt hürriyet"in zararları üzerindeki
likirlerinin btiyüİ kabul görmesi sonu-
cunu doğuıdu. Ne var ki, bu fikiılerve
akımlar, Büyük Fıansız Devriminden
sonra filizlenmeye başlamüştı. Daha oB.lıi,r, 

'848 
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zamanlar etkili bir düşünür ve siyaset
adamı Edmund Burke "hürriyet iyi
ama düzenle bağdaştırmak gerek"
diyerek. ilerde "düzen uğruna öz8ür-
lükler de kıs ır" denen akımlara,
düşünce ve sloganlara ilk ışığı yakmış-
tla.

-+

Ütkcmizde pek az tanınan Edmund
Buıke'dan 8eçen yaamEda §özctmiİ
tik (5), Fakat ülkemizde az taİıınanl
ama bizce gerek batı ve gerckse Orta
Doğu düşünürle.inc etkilerde bulunan
bu kişiliği biraz tanıtmakta yaİaİ bul-
duk.

l729'da İrlanda'nın Dublin ken-
tinde doğan E. Bulkc, l750'de Londra'
da hukuk öğreniminc başladı. Ancak
hukuk faküıtesirıde okurken asıl zama-
nını tartışma ve edebiyat kulüp ve çev-
ıeleıinc vcrdi. l757'de bu çalışmalaıı
sonucunda "Philosophica! Enguiry
Into the oİigin oİ ouİ ldeas of the
sublime and Beauüful" (6) adlt yapF
ttnı tamamladı, estctikle ilgili bu ciddi
kitabıyla ün ve saygınlık kazandı. İki
yıl sonra Annual Regi§ıer adı altında
yeni bir tip an§iktopedi hazırlama§ı
için kendisine göiev verildi. A},ıtı ytl,
parEmento üye§i wiIliam Gerard
Hamilton'ın sekıeteri oldu. Buradan
başlayıp inişli çıkıştı biİ §iya§et yaşamı
izlcyen Burkc, Avam kamarasında
etkili olduğu zamanlarda yaşad!, isti-
faya zorlanacak kadar kin ve aşağalan-
maya da uğ.adı,

l797'de biİkaç yıl önce ölen oğlu-
nun arkasında büyük keder ve üziintü
içinde öldü.

l7, yijzyida ıasıl John Locke
Whig (liberal) parıinin programının
ıcmelini oluştutmuşsa, l8. yüzyılda
aynı şekilde o da bir pani platfo.mu
oırıştu.du. l8. yüryılda gerek liberal ve

' *]ü

gerckse ıutucu (tory) pani, hürriyetle-
rin yanında biİ çeşit dinsel kavrama
dönüşçn, toplumun ortak çikarlaıını
beliıleyen biı teorisyçne geıeksinim
duyuyoıdu. Biı yandan Hindi§tan1
§oyarken, Amerika kolonilerinin
bağrmsldık haklarını rcddederken, öt€
yandan Locke ve Paine ölclisiinde
özgürlük ve İnsan Haklarını savunma-
ntn olanağ yoktu. Bu geıcksinimi doğ-
rusu Burkc iyi yanıtladı.

Buİkc'y€ görc politika ve ahlak
ileri görüşlüliit ve pratiklik demektir.
lyi yerinc çok iyiyi,koymak isıer§ek vc
bu çok iyi pratik yani uygulanabilir
değiı§e, h€m o "çok iyi şeyi" yıkanz
ve hem de eskidcn varolan "iyi"yi pek
zor uygulanabilir hale getirebiliriz.
Ahlak ilkele.i bu n€denle, halkm coşku
ve duygulafına, onun çatışan çıkarla-
nna, birbiriyle ilişkili kuıumlarına ve
koşulla.ın kaımaşık gerçeklerine göre
hergün yenid€n ayaılanmalıdır. Bütün
bu öğelete uymak, biı politik arti§t
hüneti ve aıitmetik ahlakı. öte§indc
bir yaratıc! eylcm geiektirir. Bu
Dedenıe biİşeyi §adece §oyut bir idcaI
açısmdan eleştirmek, onun yeıine
koyacak birş€y yok§a, yerinde bir
tutum değildiİ.

Burte'nlı Toplum Düzeni

Bu "ileıi görüşlü" yaklaşım içinde
Burke ıiberaıleıin özgürlük öğesi iıe,
tuıuculann (Tory) düzen ilkesini bir-
leştirdi. ona göre "düzen" olmazsa ne
mutluluk ne dc özgürlük gcrçeklcşe-
mez. vat olan düzen, öz8ürlüklerlc
daha iyi bağdaşıı biçimde yeniden
tanımlanmalt ama, düzen ve özellikle
sosyal düzen, kendi başına ve yapısın-
dan gelen ncdenleıle iyidir, doğrudur.
Bu unutulmamalı ve iyi değerlcndiril-
mclidir. Bu y€ni "tantmlama" vc
"değerlendirmc"de Burke dört ilkcyi

ileri §ürer:
l- So§yal düzen, Tannnın evrcnde

yaratm§ olduğu "Doğal düzen"in bir
parçasıdır ve birey daha doğmadan
varolan bir şeydir. Bu nedenle dingin_
lik ve baş eğme, insan için Tanrlya
saygı gc.cğidir. Ayırca ona "yaşa-
mında vskar ölüİken de İahatlük" §ağ-
lar. Bu nedenle "Toplum düzeni" bir
dinsel taban üzerinde düşünülmelidir.
Çi.ınkü, Tanrısal bir düzenlemedir.

2- İnsan biı so§yal hayvand.r. Bu
nedenle Toplum Düzeni'nin birimi
birey değil ailedir. Aileler so§yal işlev-
leri yansıtan sınıflara ve coğrafya
koşuIlannı yansttan böIgelere 8öre
örgütlenmişlerdir. lşlerliği olan en iyi
topluluk "miIlet"tir. Milleı, halkın
tarihteki karakteİini belirleyen sınıf-
larl, bölgeleri ve kuşakları bütün|eşti-
rip, boşluktan kurtaran tek araçtır.

3- Bir milleı çatlşan çıkar ve coşku-
Iarın karşlhklı uzlaşmasından elde olu-
nan biı amaç birliği getjre.ek davranış
kuİallarma sahip olmahdır. zamanla
birleşen bu kural|ar yol çizen ge|enek-
leri oluşturuılar. Bu gelenekler hak ve
ayrıcalıklaıı beliıler ve aile miıası
yoluyla bunlann, gelecek kuşaklara
geçmesini sağlar. Bir gele.ek ne kada.
eski olursa, o kadaIsaygl uyandırır. Bu
nedenle eski gelenekler konu§unda
saygllı olunmalıdrr.

4- Toplumda eşitsizlik kaçınılmaz
bir durumdur, Ancak lider!ik, hünerli-
lik, erdem, yaş vc başkaslnı düşünme
yet€ncğine göre elde olunmalıdır. Bu
lidcİlik nitclikleri de en iyi biçimde,
soylularda ortaya çıkar. Bu tutucu ve
ortaçağdan gclme fikirlerini biraz
yumuşatmak için Burke, şu dört
"iyileştirme" önerisinde bulunuyoİdu:

a) Dinsel kuruluşlar, kendisine
muhalif olanlarırı bilinçIeıine de saygı
duymalıdır. b) soylular, yetenekleıin

Iagiluıı: (Solılı) ,1ı ıraııirirc hozl'rıararlaı (1890) lc cıclycdı
çolrşdıı kadr,ılcr (ıı95).
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dikey olaıak sosyal hareketliliğine
(yani yük§clmelerine) izin vermelidir,
c) Gelcnektcr dikkatli bir biçimdc de
olsa, geçmişıe çözümü bulunmamış
yeni problem ve durum|ara göre ayar-
lanmalıdtr, d) Bir imparatorluk yöne-
timinde toplum düzenini ayakta
tutmak için kolonilerinI belir8in
karakter ve geleneklerine saygı!ı olun-
mahdf. "

Paine'in, Jefferson'un, voltaire'in,
Rous§o'nun yaşadığt bir dönemde, iştc
böyle bir kişi de yaşıyor ve demokrasi-
nin beşiği o|an bir ülkcde. §aygı görü-
yor, partide de teorisyen olabiliyordu.
Daha da ilginci, siyasal özgürlükle. ve
in§anlann eşitliği konu§unda bu kadar
tutucu olan bu kişi, Edmund Burke,
ekonomide Adam Smith'in de ileri-
sinde bir libeİal ıez ileri sürüyordu:
serbest ıicaret, slrbest yarışma, birey-
sel çalışma ve tutumluluğa ödün. Kapi-
talist biı rekabet si§temindç Tanrı !e
doğa in§anlart, "kendileİi ne yapar§a
yapsın, kendi çıkarlarını izlerken kendi
bireysel başaı!larıyla genel iy$ biıbi-
riııe bağlamaya" iter diyordu. Soylu-
luk, toplum d{ızeninin "ruhu" i§e,
yartşma serbestliği ekonomik enerjiyi
harekete g€çiren "yaşam çcşme§i" ve
ulusaI mutluluğun anahtarıydı. "Dü-
şün"ün geçen say|sında"'Kim kiıuıu-
cudur, o kadar da ekonomide
libcralliği savunur." t.zini ileIi sUr-
müştük. Bunun bir örneğini Burke'de
göriıyoruz. ılerde daha da 8öreceğimiz
örneklef olacak...

Burke, yurttaşların ıemel haklaİ-
dan yararlanmaslndan yanadlr.
Habeas Corpus, mülk edinme hakkı,
konuşma ve basın özgürlüğünden iste-
dikleri kadar (toplumsal düzen sınlr-
laıı içinde) yaıaılanmada herkes
eşittir. Ancak oy verme ve kamu yöne-
timindegQfcv alma hakk! sadece bir
esasa,mülkiyet esasına bağı olma!ıdıı.
Çünkü, mülkü olmayan kişi|erin toP
lum içindc uğrunda çahşacağ çtkarları
olamıyacağı gibi, düzenc saygllaı! ve
öz8ürcc oy vcrme olanakIafl da yok-
tua.

Okuyucunun aklına şu soru gelebi-
li!: Pekiy bunları §öylcyen Burke'un
İngiliz topluınuıda etkisi olmuş mu?

' Koloni iıe sömürgeyi birbiıinden
ıyıımak gerek. Örneğin ıt. yüzyılda
Ameriıı, Kınada v. Avusaİılya içinde
biiyük ölçüde İngiliı yışadt ğ için birer
ıoloıi idı. Bu düİumda olmayan Hin-
di§aın ise söi!ürgeydi.*' Buİke buİıdı Amerikan Bığım-
strlık Hıteıealn€ k.İşl iıgiliz hüküne-
tinin uygun oimaya[ davİınışlıİdı
bulunuşunt da eıaştirlyordu. zaıen
Ameİikın 8.ğlınsızllı HıİeLeti
Burke'u liberal, Fmnsız devrimi i§e
tel(İıl tutucu ysptl.

Lor&ı'do İ,atobıl.h tşçt aarıllclcıl (rfu0)

Buna istcıscniz biz;değil de ginc ıntel-
national Encycıopçdia of social scien-
ces yantt veİsin:

Burke,Batt uygaİhğlda geıçekten
büyük bif politika kuramcısı değildir.
(Bu küçümsemcnin etkisi şu tümçe ilc
ortadıı kalkıyor.ABKJ, Kuromlaıı Bri-
ıaıya ve lıgiliz Imporaıorluğu pıoblem-
ıerırıi, ve ,ııi şekilde eıe almhkla
birlikte içinde sistemli değildir ve for-
müle edilişi de evrensel olmam§ttr.
Ondokuzunçu yüzytluı başında, onun
rüiIleıini kabul eden!eı (sınırlı kalmış-
t!r) ... yirminci yüzyılda (ise)... İngit-
tere ve Ameıika'da Burke'nin fikirleri-
ni özçllikle oıaylıyarak değinen çok
değişik siyasal düşünürler vardır:
Horold Laski, Woodrow Wilson,
Reinhold Niebuhr, walıe. LippDan,
Hannah Arendt ve Ernest Bark€İ.
| 950'lerde kendilerinin Burke'un ideo-
lojisinden gcldiğni belinen biı grup
daha göze çarpaİ: Russeı Kirk, Petet
Vicrech ve Clinton Rossiteı..." (6)

Görüldüğti gibi, Buıke l950'leıe
kadar etkisini §ürdüreı bir yazat,
Ansiklopedi d€ yazmıyo. ama biz
belirtelim. Burkc'un parası vc mülkü
az olınlala ya da hiç olm4yanlara
yasakladığı oy hakkı, yazı ve kitap
laİda kalmadt. Burk€ öldükten ı00 yıl
sonra hemcn blitiin batl ülkeıeriıde bu
ölçiit uygulandı. o öldükten ı50 yıl
soora da, bir belli ekonomik varhğa
sahip olmayanların oy hakkıDdan yok-
§un kaldığ "demokİatik!" ülkeleİ
yardı.

_$

Napoıyon'dan §onra ve hele ı820
lerden sonıa siya§al özgürıükler, in§an
hakları üzerinde bir John Lockc, bir-
voıtaırc, BiI Paine, biı Rous§o ya d&
Hobbes gibi duran düşünüre rastlamF
yoruz. Buıjuvazi, insan hakları ve
özgürlük şa.ktlan söyIeycrek yanna
aldığı köylüleı ve işçilere, artık bu nağ-
m€le.i unutturma yolunıı seçti. Bu

hakları istemek için işçilcrin başı çck-
tiği halk tabakaları, hak istemc fiısa-
tlnı ançak olağanüstlı hallerde
bulabildi. Bu olağanüstü halller, ya bir
dış felAket nedeıiylc burjuvazi ve ordu-
nun zayıf kalma§ıydı, ya da kapitalist
§ınıftn kendi aİasında (bankerıer, sana-
yiciler gibi) aynlık|aı, çıkaı çekişmele-
rinin patlak veımcsiydi. Çünkii, batıda
hürıiyetler, insan haklar1, eşitlik ve
kardeşlik yazar|arının yeıini, toplu-
mun üstünlüğünü, in§anlann toplu-
mun üstün emiılerine uyma zo.unda
olduğunu belir|eyen, insan düşüncesini
sınrlamaya kalkan teorileı almaya
başlamlştı. Bunlardan birinin adı
"Pozivitizm" ya da "olguculuk" idi.
Gelecek sayıda bu kuIamr, yeni so§yo-
loji kuramIarını (E. Buİkheim ve diğer-
leri) göıeceğiz.

Evet bürjuvazi, iktidarı almak için
çıktığı yürüyüştç, özgüTliıkle. koou-
sunda taksimetİeyi yüksekten açtığına
pişman olmuştu.

-Notla.-

l- J. stuaİt Mill, Örgürlü}
Üstüıe. Çel. Allme Eİt.n - Belge Yıy.
ocıİ 1985. s.hife 21-22. Metnln İııgi-
lizce§i Düşün' ün geçen sıyısılıdı l1
nolu dipnott. veİılmiştlİ.

2- ParıI Borın, Büyümeılı Eko-
lıomi Polidğl, Çev. Ergin Güıçe - M.y
Yıy. ı974 sahif€ 290 - 294.

} Mac Aolay, Tİe Lgrr of clvlli-
zgalon and Deca}An e§sıy on Hi§toİy,
New Yoİİ 1943 - s. 294 te sonİg§ı.

4- RomĞ§h Dutt - The Economic
Hi§to.y of İıdiı, Londrı t90t. Bu
yarsr Hindlsııİ üzerindc "lıdia
Todıy" ıdlı hir İitıp yazmış olın R.
P.lne Duıı ile çoı kanştlİt|ıİ.

$ Düşün l»rgi§i, M.rı l9t5
§ayl§r.

G lıteİn.tional Erıcyclopediı of
sociıl scienceş ciIt 2 §.hife 22$226.
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ABD'nin Yüksek Faız
politikası yoluvla

Azgelişmiş tjlkeleri tal*,
A BD'deki cünccl faiz oranlarl

ll,uıiytıı boıçlar içindeki azgelişmiş
ülkeler için ağtr bir yük teşkil ediyor.
Bu ülkclcr 700 milyar ABD dotan
tutan toptan borçlarırun büyük bir kıs-
mını dolar üzerinden faizlendirip geri
ödcmek zorundalar. Faiz ödemede
ABD faizl€rine yönelik oıanIar tcmel
ahnıyor.

Azgelişmiş ülkcleı 70'li yılIaıü
uluslararası büyük kapitalisı bankalar-
dan kredi aldıklannda faiz oranları
yılda 7olO'un altındaydı. Bununla
beraber kapitalisı eİıdü§ıri ülkele.inde
uygulanan sıkı para politikası l98G.
1982 arası kredi faiz oİanlarını rckoI
düzcye yük§eltti. Dolar-kredileri için
faiz ofuı]l Ea2o'nin i)zerinc çıkt t . Cün ü-
müzde, yüksek faizli tahviller yoluyla
muazzam silahlanma progıamının
finanşmanı için bütün dünyadao para
çeken ve böylclikle diğeİ k.€di i§ıekli-
leri için de kredi faiz oranlannt yük§el-
ten önceıikle ABD'diı.

Azgelişmiş ülkeler günümüzde
uıuslarara§ı alacaklı baıkalaıa yüzd€
l3-15 faiz ödüyoİlar. Bu oİanla. petrol
ihraç etmeyen azgelişmiş ülkeleı için
yaklaşlk 45 milyar dolar faiz yükü
demekıir. Adt gcçeı ülk€leİ, fazladan
biıl0-45 milyar dolar daha, ABD'deki
"cezbedici yükeklikıeki" faiz oraola-
rının yol açtığı §ermaye kaçışü yüziin-
den kaybediyotIaİ.

M\azzam taiz yükü azgclişmiş
ülkelcrin ihraç geliılerinin büyük biİ
kısmını §ilip süpü.mektcdir. orneğin,
l983 yılında ihraç gcliılerinin Aıjantin
Vo51,5'ini, Brezilya 7o,14,5'iıi, Kosta
Rika 7o42'sirıi, Meksika 7o39'unu,
Niİaragua 7o38'ini ve de Boliı"ya Vo37'
sini faiz ödemeleri içiı harcamak
zoıundaydılar. Öd€meler bu ülkclerin
devlet kasalannı da boşalııyor. Ağıİ
faiz yükü, aynı zamanda, giioümüzde
azgelişmiş ülkeleıdeki qo1oo'e kadaı
varan yılltk enflasyon oranlarının oluş-

masına da yol açmakıadır.
Uluslararası borç krizinin oıtaya

çıkmastndan iki yıı son.a kapitali§t
büyük bankaların ve IMF'nin temsilcı-
leri sürdürüıcn borç ertelcme operas-
yonlarııın ve buna bağlntlh olaıak
ekonomik iyileşme'nin ilk sonuçlannı
8örmekteleı. Brezilya ve Meksika gibi
azgelişmiş üıkeler arasında ekonomik
açıdan daha güç[ü olanlartahminen bu
§ene içinde ithal kı§itlaması ve ihıacat
teşviki yoluyla hcr biri t0 milyar dola_
nn üzğinde ödemelcr dengesi fazla-
sına erişcccklcr. Fakat, ihracat
fazlalaıınto sadece ödc.me§i geığken
faizlcri karşılaması, bu ülkeleıin
durumlarının ne kadar ümitsiz oldu-
ğunu gösteriyor. Bu durumda krcdile-
rin geri ödenmesine olanak kalmıyor.
Bunun d!şlnda, gelecek yılIarda ekono-
milerine zarar vermeden ithalat klsltla-
masını sürdürebilecekleri de şüpheli.
Böylece l00 milyarlık dış borçlar
devam etrne tehdidini süİdürüyor.

lki yıldtr IMF yard!mıyla sürdürü_
len borç eneleme operasyonlan, eko-
nomik açıdaı daha güçlü azgclişmiş
uluslararası bankalara faiz ödemele_
ıini sağamaktadır; kısa süreli kıedileı
uzun §üreli krediıerç ççwiliyor, banka
kredilerinin y€rini devlct yeya devlet
garantisi altındaki krediler alıyor.
Böylece boIç krizi, azgelişmiş ülkeler
Ve krediler ödenmÇdiği takdirde vergi
mükellcli olarak devreye girccek olan
endüstri ülkeleri vatandaşlan için
döğil, ama bankalar için çözülmekte-
dir. Azgelişmiş ülkelerin ekonomik
açıdan giiçlü olanlart dahi, aDcak kredi
faiz oranları önemli ö|çüd. düşürül-
düğü takdirde boİçlaİınl azaltma şan-
§lna sahiplcr.

Ekoıomik açıdan daha güç§üz
olan az8elişmiş ülkclcıin durumu ise
daha da iımitsiz. Bu ülkelerin ödedik-
leri faizler zaten ithalat fazlalığı yiizün-
den varolan öd€meleİ dcn8ç§i açığnı
daha da arııtmaktadır. Eski kıcdilerin
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faizlerini ödemek için süİckli y€nı
krcdi almak zorunda kalan bu ülkeler,
özel kredi piyasaIannda para bulama-
dıkları için IMF'ye muhtaç kalıyorllr
ve onun koşullarını kabul etmeyc mec-
bu. oluyorlaİ. Eğer yeni kredi bu|una-
mazsa, g€ri ödenmeyeo faizler eski
boıca ilave ediliyor (faiz ertelemesi).
İki yol da -yeni kredi bu|ma veya faiz
enelemesi- var olan borçlanmanın,
önüde geçilmez biçimdğ artmasına yol
açmaktad[. IMF'nin de ya.dımtndan
ümidi kesen en zayıf ülkeler için ban-
kalar kredilerine kayıp gözüyle bakı-
yorIar ve defteİden si|me yoluna
gidiyorlar (zambia, Boliyya, Nikara-
gua). Bu ülkeler için tabii artık ulusla-
raİası "serbcst" piyasalardan bir daha
kıedi alma ola§ılığ yok. Onlaı için
boıç krizindcn Lunulmaıın tek yolu
borç ödemenin ertelenmesi değil, borç-
ların silinmesi.

Kapiıalisı endüstri devletleri ve
bankalarına karşı süİdürülen politika-
larlndaki büyiık farklardan bağımsız
olarak, azgelişmiş ülkeler, günümüzde
borçlanma sorununun çözüm|enmesı
için ortak talepler bulmaya ve bunlaıı
kabul eıtirmeye çalışıyoılar. Bunlar-
dan en önemli|eri: sıkı para politikası-
nln terk edilmesi ve askeri harcamala-
nn kısıtlanması yoluyla ABD'deki faiz
oranlaftnln düşürülmesi; kredi anlaş-
malarında maksimal faiz oranıarının
belirlenmesi: faiz ödemelerinin i!raç
gelirlerinin belIi bir yüzdesini aşma-
masl; IMF'nin azgeli§miş ülk€le.e
daha çok kredi vetmesi vedekredilerin
ba§kıcı, zorlayıcı koşullaı olmadan
verilınesi; uzun sü.eli ve düşük faidi
dcvlet kredilerinin anırılması; kapita-
li§t endüstri devl.tle.i ve büyük banka-
ların idaresi altındaki uluslaıatası
Para Fonu (ıMF) ve Düıya Bankası
azgelişmiş ülkelerin çıkarlarln!rı göze-
tilmesiodc başarıstz kaldıkları için ycni
bir UıuslaraIası Gelişmc Banka§İnın
kurulmast...
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Demir
Seferi

Iady'nin Haçlı
Sona Erdi mi?

S adec€ Büyük Britanya işçi tari-
hinin değit, tüm diinya işçi taıi_

hinin en büyük grevlerinden biri, l
yıla yakın zaman §ürdükten sonra
geçtiğimiz günlcrde sona erdi.

Bu grevin, tarihteki en büyük
grevlerden birisi olması katılan işi
sayısının fazlalığından, süresinin
uzunluğundan gelmiyordu. Öıne-
ğn ikinci savaş sonrasında bazı
Amerikan sendikacılarının düzen-
lediği kimi grevler daha fazla işçiyle
ye daha uzun sürcyi kapsamıştı
(l959'da başlayan ABD çelik işçi-
leri grevi gibi). Fakat o tür gr€vler
genellikle ya işverenin elindeki üre-
tim stoklarını tüketmek, ya da
dünya pazarlarında spekülasyon
yapmak, veya bir başka amaçla
pIanlanmış ve sarı gangester send!
kacılar aracıllğıyla yürütülmüş
danışıklı grevlerdi.

Britanya'lı kömür işçilerinin bu
grevi ise, her türlü danışıklılıktan
uzakta. gerçek bir işçi grcviydi.
Reagan destekli Margaret Thatc-
her yönetimi meşru hakları ve
çıkarları için mücadele eden grevci
işçilere deyim yerindeyse tam bir
Haçh Seferi düzenledi.

Ekonomisi ve endüstrisi tam
bir çöküş içindeyken. Kuzey Deni-
zinde bulduğu pelrol sayesinde
dünyanın petrol üreten ülkeleri
arasında döıdüncü sırayı alarak
belini doğrultan Birleşik Krallık
(United Kingdom), kömür işletme-
leri üzerinde bir dizi operasyona
girişince ve bu operasyonlarda
kömür işçilefini hedef alınca grev
başlamıştt. Ulkemiz basınında pek
az yer verilen bu grev olayı,
"demokrasinin beşiği" İn giltere'dc
yönetimin ciddi bir işçi harekcti
kaşısında nasıl da amansız o!du-

ğunu bir kez daha göstermeye
yetti. Çünkü lnğltere'yi feodalite-
dcn çrkışta "demokrasinin beşiği"
yapan olgu, kapitalizmin beşiğ
olmasından ileıi geliyordu. Böyle
olduğu içindir ki, lngiliz burjuvazi-
sinin rekabetçi kapitalizmden çık-
masıyla birlikte, bu ülke aynı
zamanda "grğvin de beşiği" haline
gelmişti.

Üzerinde güneşin batmadığ
imparatorluk'tan geriye kala kala
Birleşik Krallık katmıştı, ama İngi
liz egemenleri. artık sömürge halk-
lannı czemiyorlarsa da, Britanyalı
işçileri ezme kudretini koruvordu.
İşte sözünü ettiğimiz grev bu güç
gösterisinin ycni bir arenası oldu:
Bu arenada bir yanda l80 binden
fazla kömür işçisi ailesinin acısı ve
yoksulluğu vardı, direnme gücü
vardı, işçi dayanışması vardı; öte
yanda ise grev kırıcılığı, provokas-
yon, demagoji, baskr ve zor varğı,
yalan propaganda vardı.

Bu özellikleriyle, grev, Demir
Lady'nin işçilere karşı düzenlediğ
bir Haçlı Seferine sahnc oldu.

Belki Ingilizlerin başını çtktiği

orta Çağ'tİı haçlı seferleri artık
tarihe gömülmiiştür, ama Richard'
rn torunlarının geçen yüzyılda da,
bu yüzyılda da işçiler€ ettiği eziyet,
bu grevd.e de göriildüğü gibi, h6l6
sürmektedir; bir tarih haline gcl-
memiştir. Günümüzde toplum§al
canlıhğını koruması açısından
Büyiık Britanya'nın yakın ylızyıı_
lar tarihini, tüm sosyalliğiyle ince-
Iemek yirminci yiizyılın sonlannda
bile önemli bir bilgi ve deney hazi-
nesidir.

Buıada şimdilik bu yakm yüz_
yılların toplumsal olaylarının bir
halkası olan kömür işçileri grevine
ve buna kaçılık Demir Lady'nin
takındığı tutuma eğiliyoruz. Ve
ülkemiz kamu oyunda pek bitin-
meyen bu grev öyküsünü, ayrıntF
lara ğrmeden, aktüelıiği içinde
özetliyoruz.

a**

Kraliçe Victoria'nın başbakanı
Benjamin Disraeli l50 yıt kadar
önce içinde yaşad.ığı toplumu şöyle
tarumlıyordu: "Iki ulus; birbirle-
riyle hiçbir ilişkisi ve birbirleine
hiçbir sempalisi olmayon: sanki
/arkh gezegenleriı y araı *lonymış-
çasına bırbirlerinin ıavı anndan,
düşüncelerinderı ve duygulorından
habersiz; larklı kökenlerden gelen,
farkh yiyeceklerle beslenen, farkh
davranış göSıeren ve aynı yasalarlo
yöneıilmeyen,... iki ulus."

Biıleşik Krallık\n bugünkü
başbakanı Margaret Thatcherln
ülke insanlarının yaşadığı "geze-
genler arası fark"ı formülasyonu ise
son dcrece veciz: " Velimli olmayan
bir işleımeden kimse hisse senedi
saıın almaz." Gerçekt€ Birleşik
Krallık topraktarında çalışan
olmakla, ansızın, sayıları 3,5 mil-
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yonu aşan işsizlerden biri olmak
arasında "gezegğnler arası" uzak-
hk değil, yalnızca bu cümle vardı
kömüı madeni işçileri için.

Başbakanlığının altıncr yılında,
Margaret Thatcher'ın izlediği
monetarist politikanın vaıdığı
sonuçlar değerlendirilirken, kuş-
kusuz ülkede 50 yıldan fazla bir
süreden sonra yaşanm§ en çetin, en
uzun grev daima hatırlanacak.

kendi takımını kurarak başladı.
Tanıdığı ya da onayladığı adam-
larla işbaşı yaparak kömür işleıme_
lerini klra geçirme hesaplarına
girişti. Buna göre, üretim ü|ke mer-
kezinde yoğunlaştırılacak, çevre
dışındaki ocaklar kapatılacak,
Selby gibi ileri teknolojinin kulla-
nıldığı ocakların açı|masryla işgü-
cüne gereksinim iyice azalacaktı.

MacGregor'un sabah kahvaltı-
sında di.izenlediğ basın toplantıla-
rında gazetecilere sürekli olarak
harita üzcrinde, konuya tümüyle
vakıf ve inandırıcı uzmanın ağzın-
dan şu tekrarlanıyordu: Kömür
endiistrisi 2l. ylızyıla daha iyi
donanımla ve daha verimli giıe-
cekti. Anlatrlanlarda tek değinit-
meyen konu vardı: maden işçileri-
nin ne olacağl. Doğrusu işin bu
yanı MacGregor'u Pek de ilgilcn-
dirıniyordu. Başbakan Thatcher
onu "verimli işletmecilik" için tut_
muştu. Basın toplantılarından
birinde, "başka alternatif yok.
Bunu anlamaları gerek" diyoıdu
işçiler için.

ıonluk yeni kapasite öngöriilü
yordu. Yine NCB verilerine görİ
satışlar l00 milyon tonda tıkanm§-
ken, 25 milyon tonluk yeni kapasİ-
tenin anlamı eski ocakların
kapatılması demekti. l 98ı1_85 baş_
larmda veri kapasitenio l0l milyon
ton olduğu düşünülürse, 26 mityon
tonluk daha yüksek maıiyet[i kapa-
sitenin üstesinden gelmek geıeki-
yordu. Bunun anlaını şuydu:
l984'tcn başlayarak yedi yıl süre-
sinde her yıI 4 milyon tonIuk üre-
tim yapan eski madenler kapatıla-
cak, böylece yeni projelerin önü
açılacaktl. omeğin l984 için plan-
lanan 20 bin işinin çalıştığı 25 oca-
ğın kapat masl durumu, t990'a
kadar üç aşağ! beş yukarı tekrarla-
nacaktı. NUM, "maden ocağıfabri-
kaya benzemez" diyordıı, "bir kez
kapaıdı mı, arıık bir daha açılması
sözkonusu değldir."

DEMİR LADY,NİN DEMiR
BİLEILİ şövALYEsİ

Thatcher kamu işletmelerinde
verimsizlik, israftan sık sık vakınu-
ken, bunların, hesaplarını jenkleş_
tirmeleri gerektiğini vurgpluyor ve
klr eder duruma döntlştükleri tak_
dirde özel teşebbüse satılabilecek
cazibeye ulaşacağını söylüyoİdu.
Kuşkusuz bu sözler yalnızca
lemenni değildi. Monetarizmin
lsrarlı takipçisi Thatcher için
hedefl er çokıan belirlenmişti. Bun-
lardan birisi, hiç kuşkusuz Ulusal
Kömür lşletmeIeri'ydi.

Thatcher, Ulusal Kömür İşlet-
mele ri (National Coal Board-
NCB) içinde istediği düzenlemeyi
yapacak adayı da çoktan bul-
muştu: Ian MacGregor.

Bir ABD milyarderi olan lan
MacGregor, doğrusu Thatcherln
güvenine değeI bir sicile sahipti.
MacGregor ABD'de çok sayıda
özel maden ocağ hissedanydı
ayrıca özel kömür işletmelerinde
sendikaları "dize getirmesiyle'' pek
tanınmıştı. Ama bu kadarla kal-
madı, l980'lerin başında İngiltere
Çelik Iş|etmeleri'ni "hizaya gctir-
mek" üzcr: kolları sıvadı ve mari-
fetini serg.ledi. İşletmc "verimli"
hale gctirilmiş, onbinlerce işi kapı
önüne konmuştu,

Aİtık sıra kömi.ır işletmele-
rindeydi.Thatcher hükümeti Mac
Gregor'u bu işin başına getiıebit-
mek için, onu çalıştığı Amerikan
bankası Lazaıd Frcre§'ten 1,5O
milyo.n sterlin tazminat ödeyefek
aldı. UIkede politik skandal olarak
nitclenen bu satırı alma olayı sonu-
cunda, Ingiltere Ulusal Kömür
Işletmeleri'nde l Eylül 1983 günü
artık yeni bir başkan vardı: "Demir
Bilek" MacGregor.

Çelik lşletmeleri'nde işbaşın-
daykcn "Ame rikalı baltacİ' dive
anı|maya başlanan MacGregor, İş

Ulusal Maden İşçileri Sendikası
(National Union of Mineworkers-
NUM) ocakIann kapatıtıİıasıyla
meydana gelecek üretim düşüşü-
nün ötesinde, yeni üretim planla-
rındaki düşük hcdcflerin yönelttiğ
tehdide dikkat çekiyordu. NCB,
nin l98l gelişme planına göre
l984t990 yılları için Selby ocağı
da dahiI olmak üzere 25 milvon

MADEN İŞçİLERİxİx rBprİsİ

Demir Ril.ı Moc Gr.gor.

lı mcdıı işçllcttıİn gıcvi I9Eı
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l974'ten bu yana ocak sayısı
246'dan l7l'e, maden işçilerinin
sayısı 246 binden l80 bine düş-
müştü ve maden işileri için her
geri çekilme artık tek bir anlam
taşıyordu: işsizlik.

Londra'nın l80 mil kuzeybatı-
sındaki, 75 bin nüfuslu madenci
kenti Barnsley'de sendika loka-
linde toplanan işçilerden biri "ıek
isteğimiz ış" diyordu, "Bu bölge-
deki işsizlik oranı.Vo27. Buna daya-
nılamaz.artık. Ucrei artşı ya da
buna benzer bir şey için savaşılmı-
yor, Yalnızca bir işe sahip olmak ve
onu korumak için savaş veriliyor,"
Her boş iş için 92 kişinin başvur-
duğu Barnsley'in belediye yetkilisi
Robin Norbury, Barnsley'in sonu
bilinmez bir yolda olduğunu söy-
lerken, " gençlik için" diyordıı, " ne
gelecek, ne iş, ne de umuı var."

GREV BAŞLIYOR

Thatche r tarafından ulusal
kömür üretimini, piyasa yasala-
rıyla uyum halinde "esenliğe
kavüşturması" için NCB'nin
başına getirilen MacGregor,
kömür ocaklarında ek saat grevleri
sürerken, l Mart l984'te Corton-
wood maden ocağının ekonomik
nedenlerle kapatıldığını il6n etti,
hemen ardından, beş gün sonra
dört milyon tonluk kesinti planı
açıklandı. Cortonwood'un kapatıl-
ması üzerine 55 bin Yorkshire'h
maden işçisi greve çıkarken, 12
Mart l984'te maden işçilerinin ülke

çapında grevi başlıyordu. l3 Mart
günü l83 bin kömür madeni işçi-
sinden l00 bini grevdeydi.

Hükümetin ve NCB'nin ilk tep-
kisi grevlerin "yasa dışı" olduğunu
açıklamak oldu. Thatcher hükü-
metinin daha önceki yıllarda
büyük tartışmalara yol açan sendi-
kal kısıtlamaları, özellikle bir gre-
vin başlatılabilmesi için gizli
oylamayla tabanın fikrinin alınma-
sını gerektiriyordu (Employment
Act of 1980 ve 1982, 1984 Trade
Union Act). Ancak NUM bu kısıt-
lamaları fiilen aşmıştı. 12 Nisan
l984'te tüm ülkede kömür madeni
işçilerinin %80'inin iş bıraktğı
sırada, izlenecek tavırı belirlemek
üzere sendika başkanı Arthur Scar-
gill NUM Yürütme Kurulu'ndan
delegelerin toplantıya çağrılması
kararını istedi. Her bölgeye tam
yetki verildi. Hareket, NUM'un en
ileri üyelerinin yoğunlaştığı, yeni
düzenlemeden ve işten atılma tehli-
kesinden en çok etkilenen.işçilerin
bulunduğu Yorkshire ve Iskoçya'
da başlamıştı.

Grevin başlamasıyla hüküme-
tin ve NCB'nin taktiği de belli
olmuştu: hareketi tecrit etmek, şid-
deti uygulayıp, şiddeti davet ede-
rek işçileri umutsuzluğa itmek,
provokasyonlara başvurarak sen-
dikayı ve grevi kamuoyu gözün-
den düşürmek, destekten yoksun
kalan ve büyük geçim zorluğuna
düşen işçilerin işbaşı yapmalarını
beklerken, grevi yıpratmak.

Hükümetin oylama konusunu
kullanma çabaları sonuç vermedi.

Örneğin Güney Galler'de l l Mart
günü bir oylama yapılmış ve 28
birimde greve karşı oy kullanıl-
mıştı. Ama ertesi gün yalnızca altı
ocak çalşıyordu. Hafta ortasına
gelindiğinde tüm octklarda iş dur-
muştu ve Güney Galler'de bu
durum sonraki onbir ay böyle süre-
cekti.

Kömür işletmelerinin en çok
yatırım yapm§ olduğu, ülkenin en
modern ve en zengin maden ocak-
larında greve katılmayı reddeden-
ler oldu. Buna abartılan sertlikler
de eklenince grevcileri çetin günler
beklemeye başladı. Nottinghams-
hire'ın en büyük iki ocağı Ollerton
ve Thoresby'deki sertlik televizyon
haberlerine yansııken, Notting-
hamshire 'rn diğe r ocaklarında
sakinlik içinde başlayan grev
haberleri basın-yayın araçlarında
yer almadı. Ve grevcİler, ortaya
çıkan sertliğn tek tek uygulamalar
olmadığını, ülke çapında greve
karşı tüm devlet kurumlarının
seferber edildiğini çok geçmeden
gördüler.

HAÇLI ORDUSUNUN SEFER
MEVCUDU

İngiltere tarihinde ilk kez.yerel
üstlerine değil, doğrudan içişleri
bakanına sorumlu bir hiyerarşi
içinde ülke çapında bir polis hare-
keti örgütlenmişti. Ust düzeyde
polis yetkilisi David Hall, grevin
ilk günlerinden başlayarak hükü-
metin direktifiyle ülkede ki 52
birimden ikisi dışında kalan hep-
sinden 8 binden fazla polisin görev-
lendirildiğini belirtiyordu. "De-
mokrasinin beşiği" İngiltere'de
tüm grEv boyunca grevle ilgili polis
operasyonlarına 200 milyoıi sterlin
harcandı. Grevci işçiler, polisin
çalışma hakkını korumak üzere
değil, grevi kırmak üzere gönderil-
diğini belirtiyorlardı.Çalışma hak-
kının korunmasına bir örnek
şuydu: Barrow kuyularında biniki-
yüz maden işçisinin gözü önünde
onbeş grev kırıcı bulunuyordu.
Bunlardan bazılarınr işçilerin hiç-
biri tanımıyordu. Şöyle diyordu
işçiler: "Bir grevi kıracak insanlar
her zaman vordır. polis ve hükümet
köyün tüm apıallarını orıyor ve
onları inek gibi çalışmaya yolluyor.
Onlara, 'gidip çalışın, biz sizi

NILM başkanı Arthur Scargill Oıgreave'de ıutuklandığında. karşı yeniden

düzenlenen polis iirgütlenırre§inin üst yetkilisi grev soırrası Kraliçe II. Elizobeıh
tarofından kabul edilip, kuılondı.
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"DIŞ DÜşMAN ARJANTiN, iç
DUŞMAN NUM"

Margaret Thaıcher'ın bu deh-
şet verici savaş ilanı karşısında
Kilise bile suskunluğu_bıraktı, tar-
tışmada araya girdi. Ingiltere'nin
belli başlı maden ocağı bö|gelerin-
den olan Durham'ın saygıdeğer
Piskoposu Dayid Jerıkiıs " maden
işçileri üzerine kazanııacak bir zaİer
karışıklıkları ozalımaktan çok
orııracokıır" diyordu. Sheffield
Piskoposu David Lumm ve
Yorkshire'ın güneyinde bulunan
Dancaster'ın Piskoposu Bill Per-
sonn da maden ocaklanndan kili-
se!er Konseyi'ne kadar biı dizi
platformda aynı görüşü dile getiri_
yorlaıdı: " lşçiler iç düşman
değildiı."

Huzursuzluk polis örgütünü de

sarmıştı. 29 Mayıs l984 günü
Orgreave'de polisin grevci işçilere
saldırmasıyla 69 kişi yaralandı, 82
kişi tutuklandı. Polis Biıliğ Baş-
kanı Leslie Curtis, Orgreave'deki
olaylardan sonra Kömür lşletme-
leri'ni polisi grevci işçilere karşı
kullanmak yeıine yasal yollara
başvurmaya çağııırken şöyle
diyordu: " Mahkeme önüne giımek
için işlerin daha ne kodar köıüIeş-
mesini bekliyorsunuz?" MacGre-
gor'dan ses çıkmadı. Olayların
ertesi günü sendika başkanı Anhur
Scargilı tutuklandı. Ama birkaç
gün sonra OIgreave daha serı olay-
lara §ahne olacaktı. ı8 Haziran
günü üçbin polisiri altlbin grevci

işçiye saldırmasr sonunda 5l'i işi
olan 79 kişi yaralandt -yaralanan-
lar arasında Scargill de vaıdı_, 93
işçi tutuklandı.

Artık tutuklamalar yalnızca
maden ocakları bölgesinde kalmı-
yordu. Pdrlaınento'ya görüşme
yapmak üz€re giden l20 işçi de
tutuklanıyordu. Grevin sonunda
26 Şubat l985'te grev boyunca
tutuklanan işçilerin sayısı 9750'yc
ulaşacaktı; bunlardan aynı tarihe
kadar duruşması yapılan 7879'
undan 4l l2'si mahkum edilecekti.

Grevin başladığı Mart l984'te
"grev ekonomiye zarar vermeksi-
zin yirmi dört yıl sürebilir" diyerck

o sırada rekor denilecek düzeyde
olan -24 milyon ton- kömür stokla-
rına işaret eden Kömür lşletmeleri
Başkanı MacGregor ve Thatcher
Hükümeti, grevin başlamasından
altı ay sonra, 60 milyon ton kömüI
yitirildiği sfada, artık grevcilere
karşı başka yolların da denenmesi
geıektiğini görüyorlardı.

GASP VE TALAN SEFERİN
ŞANINDANDIR

28 Eylül 1984 günü, Yüksek
Adalet Mahkemesi'nin bir yargıcı,
NUM'un genel oylamaya başvur-
madığı gerekçesiyle Britanya
kömür madeni işçilerinin grevini
yasa drşı ilan etti. Bu kaıara itiraz
eden ve yargrlanmayı kabul etme-
yen NUM, l0 Ekim'de 200 bin ster-
lin para cezaslna çarptırıldı.
Sendikanın cezayı ödemeyi reddet-
mesi üzerine Ekim'in 26'sında tüm
scndika mal varhğına eI koyma
kararı veıildi.

Gr€vin başlamasından önce
NUM Londra'da bulunan genel
mgrkez binasını satmtş ve yatırım-
laruıdan toplanan 9,4 milyon ster-
linlik kısmını elden çıkarmıştı.
Grev başlar başlamaz 8,8 milyon
sterlin Dublin, Lüksemburg ve
Züıih'e transfer edilmişti. Ancak
her türlü besabı gizli tutmakIa ünlü
bankalar iş grevci işçilere gelince,
gizliliği bırakıyorlardı. NUM'un
ülke dışındaki hesablna dört ay
içinde el konuluyor ve sendikanın
parası donduruluyordu.

Ama grevin gücü sendikanın
mali gücüyle slnırlı değildi. He m de
hiç sınırlı değildi. Orneğin sendika_
nın mal vaılığına tümüyle eI konu-
lan Güney Galler'de ki maden
ocakları grcv kırıcılığından hemen
hiç etkilenmeden sonuna dek grevi
sürdürdü. Geniş çaph biı işbirliği
y9 örgütlenme hemen uygulamaya
konuldu ve basınuı deyimiyle,
"grev, madcncilerin ve madenci
ailelerinin farkında olmadıkları
pelçok yetenek ve beceriye sahip
olduklarını gün ışığına çıkarttı."

"XADINLAR OCAKLARIN
KAPATILMASINA l$Rşr,

Maden sendikalaründa erkekle-
rin çoğunlukta olduğu gerçektı
ama grevi yürüten tüm madenci

koruyacağz' diyorlar. Onlar da
apıal oldukları için hiçbir şeyinfar-
kında olmuyorlar. Işe yeniden baş-
ladığımızda, bunlor, korkarım ki
halk ıarafından pek sevilmeyecek-
lerdir. I aşam boyu kovulacak lardır.
Bunlar kısa zamanda çok para
kazanmaya karar verdiler. Bu, hiç-
bir şeyi çözümlemez. Bu ülkede
bulunan üç buçuk milyon işizle,
burada bu işi yiıirirsek, başka iş
bulama y aca ğ ım ı z ı b il i y oru z. O y l e y-
se bunun için savaş vermek gerekir."

NUM'un gıevci üyeleri, grev
karanna saygı duyulmasını sağa-
mak istcrken işlerin nasıl sertleşe-
bildiğini de şöyle anIatıyorlardı:
"Diğerleri çahşmaya boşladıkla-
rında, onlarlo konuşmoya, greui kır-
mayın demeye çalışıyoruz. Işte o
zaman provokasyonlaı başlılor.
Bizi engellemeye çahşıyorlar. Oıeki
maden işçileriyle ıarıışmak ama-
cıyla Noılingham'a iıımeye karar
vermişıik. Polis oıomobillerimizi
durdurdu. Cidemedik. Bu ıür davra-
nışları yasalara aykırıdır... Bizi geri
yolluyorlar, geçmemize engel olu-
yorlar. Dırenihce de tutuk ıuyorlar."

Ama grevci işçilere yönelen
baskı bu kadarla kalmayacaktı.
Margaret Thatcher açıkça meydan
okuyordu: " Fal kland da savaşaca-
ğımız bir düşmanımız vardı, ama
içeride daha ıehlikeli, yenilmesi
gercken bir diğman bulunduğunun
bilincindeyiz."
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Grcvci moden işçileıinin eşleıi: ''Madencileriı eşlcri Demiı Lcydi'dlı.''

anlatıyordu: "Bize Londra'da bir
kayıp, bir grev inzibatı, bir terörisı,
bir serseri gibi bakıyorlar. Grev baş-
lomadan poliıikayla ilgim yoktu.
Haberleri bile dinlemezdim. Şimdi
farklı yaklaşımları giİrmek için her
gece dörı yayın izliyorum. Ben şim-
diye kadar ülkem için savaşmadım,
ama şimdi savaşıyorum. Bu, çocak-
larımın geleceği için bir sovaşlır,"

Grevci işçilere gelen yardım
ya|nızca Britanya'dan toplanan-
dan ibaret değildi. Dünya Sendi-
kalar Federasyonu Uluslararası
yardım kampanyası için seferber
oldu, sağanan maddi yardımlar
nakit paradan yiyecek maddele-
rine, giyecekten çocuk eşyalarına
ya da oyuncaklarına kadar her tür-
dendi, Sendikalar dışında, Avrupa'
nrn dört bir yanında fabrika
işçilerindeni halktan bağışlar, ğye-
cekler toplandı. Örneğn Le Hİvre,
Hamburg, Rotterdam ve Oostende
limanlarından haftada ortalama
bir yük teknesinin, yardım malze-
mesiyle dolu olarak İngiltere'ye
hareket ettiği aylar oldu.

Hükümet, bu savaşı kırmak
için bu kez para'yı kullanacaktı.
Thatcher 20 Kasım günü Parla-
mento'dan Kömür İş-letmeleri ve
polisin grevle ilgili harcamaları
için 36 milyon sterlinlik ek istekte
bulundu. 2l Kasım'da ise madenci
eş ve çocuklarının sosyal hakların-
dan l milyon sterlinlik bir kesinti-
nin daha yapılması istenecekti. 23
Kasım günü ise, Kömür İşletmeleri
işbaşı yapacak her grevciye l75
sterlinlik ek ödemede bulunulaca-
ğını açıkladı. Noel'in yaklaştığı
sırada . açılan bu kampanya,
Kömür Işletmelerinin tazminat vaa-
dine karşılık başarıya ulaşamadı.
Ocaklara dönenlerin sayısı hızla ve
birdenbire arttıktan hemen sonra
gerisin geriye düşüş gösterdi. Biz-
zat NCB'nin verilerine göre
Yorkshire'da 55 bin i§çiden 2434'ii,
Güney Galler'de ise 22 bin işçiden
ya|nızca l30'u ocağa inmişti.
Ocağa dönen işçilerin de hepsi
rahat değildi. Shirebrook'ta işbaşı
yapan bir işçi, çahşmaya başladık-
tan sonra sendikaya başvurarak,
içine sinmediğini ve ücretini grev
fonuna vermek istediğini söyledi-
ğinde şu karşılığı alıyordu: "Grev
kırıcılığınındönüşü yoktur!". Sen-
dika başkanı Arthur Scargill de
grevci işçilerin gösterisinde şöyle

ailesiydi. Madenci eşlerinin greve
katılması ya|nızca tek tek eş göre-
viyle sınırlı kalmadı, bir hareket
doğdu: KadınIar Ocakların Kapa-
tılmasına Karşı Hareketi (Women
Against Pit Closures Movement).
Orneğin, Derbyshire'da madenci
eşlerinin oluşturduğu 40'dan fazla
grup, madenci topluluğunun bağ-
larını güçlendirmek üzere çalışı-
yordu. Hareketin kurucularından
24 yaşındaki Debbie Allen şöyle
diyordu: " Daha önce bizi hiç ilgilen-
dirmemiş bir sürü şeyle karşı kar-
şıya kaldık: politika, basın-yayın,
hatıa onti-nükleer harekeı. Şimdi
herşeye bir başka gözle bakıyoruz."

Grevin sona ermesinden sonra
kadın grupları kendi geleceklerinin
ne olacağını tartışmaya oturacak-
lardı: " Gözlerimiz poliıik olarok
açıldıktan sonra, şimdi yeniden tam-
gün ev kadınlığına dönmemiz artık
zor."

Ancak madencilerle dayanışma
gösteren yalnızca eşleri değildi.
Ulke içinde ve dışında grevin yan-
kıları büyüyordu.

MAZLUMLAR YALNIZ DEĞİL

Kömür madeni işçilerinin grevi
ile dayanışma ülke içinde çeşitli
sanayi dallarında gelişiyordu. 20

Haziran günü demiryolu işçileri
Llanwern ve Ravenscraig'e giden
kömürü kestiler. NUM'un enerji
istasyonları ve çelir işletme|erinde
dayanışma çağrısı yanıtsu kal-
madı. Demiryolu işilerinin daya-
n§ma§ına sürücüler sendikası da
katıldı,. 2l Temmuz günü liman
işçileri kömür boşaltmayarak
greve gittiler. Bu hareket 23
Ağustos'ta bir kere daha tekrar-
landı, bu kez 18 Eylül'e kadar
sürdü. Yalnızca sendikalar değil,
Thatcher'ın Muhafazakar Parİisi
dışındaki tüm partiler ve Kilise'den
grevcilere sempati ve dayanışma
gösteriliyordu. Basın, madenciler
için ülke içinde toplanan bağış ve
yardımların 60 milyon sterlin ola-
rak tahmin edildiğini yazdı. Örne-
ğin t iverpool'da 14 grup oluşmuş
ve l milyon sterlin bağış toplan-
mştı. Fleet Street'te basın sendika-
ları da l milyon st€rlin bağış
toplarken, grev gazeteleri de bası-
yordu. Güneyde Muhafazak6rla-
rın en güçlü olduğu bölgelerde bile
çok büyük bağışlar sağlanıyordu.

Maden işçileri aylarca çetin bir
mücadele sürdürdüler, büyük
geçim zorluğuna düştüler ama
geriye dönüş yoktu. Nedenini
Barnsley'den l0 yıllık maden işisi
26 yaşındaki Johnny Wood şöyle



diyordu: "§ı2 her zaman yoksul
olmayacaksınız, ama onlar hep grev
kırıcı olarak kalacaklar!".

Kıynaklır: The Guıİdiı[ 5 Mırt
l9t5; Le Monde Diplomıtique, ocık
ı9t5; Tiıhe, ll Hızfuın lgt4/24 Ate-
hİ t9t4; Ne*sweet, ı0 Eytiil l9t4.

Britanya kömür işçilerinin yal-
nızca södü dcğil, mali ve fiiti saldı_
rılarla karşı karşıya sürdürülen
grevi başladıktan bir yıl sonra
Mart 1985 başında sona erdi. l
Mart günü bölgeı€rde gİeve son
verilmesi yolunda istek beliıirkcn,
2 Mart günü Yorkshire işileri
greve devam kararı alıyorlardı- 3
Mart güniı toplanan özel. d€lege
konferansı 9l'e karşı 98 oyla greve
son vcrilmesi kararını aldı. Ancak
İskoçya ve Kent'de 30 Oin işçi
grev süresince işten atılan arkadai
ları geri alınıncaya kadar greve
devam kararı aldılar. ulkede tüm
grev boyunca 7l8 grevci işçi işten
atılmıştı.

Ilk kapatllan ocak corton-
wood'un grevci işçilerinden Geoff-
rey Hill Ocak l985'te şöyle diyordu:
"Sonuç ne olursa olsun, işe döndü-
ğümde, bu ocakıa başım dik
yürüyeceğim." Oyle de oldu. Gre.
vin sona ermesiyle, işbaşı yaparken
gıevciler bayraklarını sallayarak
ve başları yukarda girdiler ocak-
lara. Gazete başlıklart grevin
sonunu şöyle anıatıyordu: "Ne
madenciler kazandı, ne de Thatc-
her. Bu grevin izlerini bir kuşak
boyu taşıyacağız."

Bıraktığı izlel açsından bakı-
lırsa, kazanan işi| erdi. " Geçmişe,"
diyordu NUM Başkanı ScarğIl,
"oğlunuza ve kızınıza, gururla,
' sendika ıarihinin en büyük müca-
detesinde yer aldım' diyebileceğinizi
bilerek bakocaksınız." Ya Marga-
ret Thatcher geçmiş dönüp baktı-
ğında ne diyecekti?

Thatcher'ın california'daki
occidental petroleum'un halkla
ilişkiler başkan yardımcılığından
transfer ettiğ Gordon Reece'in
Thatcher'a geçmiş için değil ama,
gelecek seçim için verdiği bir öğüt
var: "milyonıarca işsiz yurttaşına
sempatik görünmek".

sENNUR
SEZER

Benek benek
Kırmızıyla bezedi parklan
Az kalsın erikler aldanacaktr
Kar başladı
Soluklanıp soluklanıp
Yağdı

Çocukların kızakları
Buğulu cam izleri bırakıyor
Alaca karanlıkta

Küçük bir vitrinde
Emekli cam işçisi sergileniyor
Kumu eriten soluğu
kesik kesik
Boncuklar bırakıyor tezgaha-

Kar yağıyor
Kulak ağrısı, boğaz yanması
Çapakh gözler
Çığlıklarla kartopu oynuyor
Kar
Unutulmuş bir söz gibi
Çarpıyor yüzüme avuçlarıma
kızak izleri kızak izleri
karanlıkta

' -Soluğunda boncuk boncuk tomurcuklar
Yaşlı bir usta
Kısık alevinde ocağın
Anmalık ufak tefek yapıyor
Kediler, kuğular
Aynalar Venedikte Murano Adasını
Işıtıyor
Gözlerime batryor kesme Vazolar
kan kırmızı küllükler

GREVİN SoNUNDA...

OTOBÜS BEKLERKEN
Önce japonelmaları açtı
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Ti.irkçesi:
Cevat Çapan

STEPHEN
sPENDER
nin şrHniN Düşüşü
Duvarlardaki bütün afişler
sokaklardaki bildiriler
Yırtıhp parçalanmış ya da boyalan akıyor

yağmurdan,
Yazıları silinmiş gözyaşlanyla,
Gövdesinden soyulan deriler
Yengi kazanmış kasırgada.

Ayaklann inlettiği, tunç gırtlaklann kükrediğ
Salondaki bütün o kahramanlann adlar1
FoX ile LoRCA'nın tarihe dönüştüğü duvarlarda,
Şimdi öfkey|e bir bir silinmiş
Ya da toza teslim etmişler tozlannı,
Altın övgülerden yoksun bırakılmşlar.

Bütün o nişanlar ve selam duruşlar
Göğüslerden ve ellerden koparılmış
Ya üstlerindeki insan çullarıyla bir yana fırlatılmış
Ya da aklın en derin çukuruna atılmış
Bir gülümsemeyle kıyıya sürüklenmiş
Galipleri getiren dalgalann akıntısında.

Öğrenilen bütün dersler, unutulmuş;
Okumayı öğrenen gençler. şimdi
Kör ediyorlar gözlerini eskimiş bir filmle;
Kendini eşeğin anırmastna kaphran köylü
Yeniden tökezleyen bir türkü tutturmuş;
Arbk yalnıZ unutmayı hatırlıyorlar.

Ama bir yerde bir sözcük direniyor
Bir kafatasının o yüce kapısında, ve köşesinde
Panltsı karartılmaz bir gözün
Bir ihtiyann belleği sıçrıyor bir çocuğa

- Bir kıvılcım o güç dolu günlerden,
Ve çocuk acıklı bir oyuncak gibi

saklıyor o kıvılcımı

PHILIP LARzuN
KIZLIK ADIN
Evlilik banal etti kızlık adını.
O beş yumuşak hece yüzünü, sesini
Ve inceliğinin değişik hallerini
Anlatmıyor anık. Çünkü yasaya göre.
Çok şükür bir başkasıyla birleştiğinden,
Anlamca o gencecik güzel olamazsın sen;
Eskiden onun için kullanılırdı bu iki kelime

Şimdi kimse için geçerli olınayan bir ad bu,
Bıraktğn yerde duran, eski listeler,
Program dergileri, bir iki okul ödülü,
Kurdeleyle bağı mektup dedteleri arasında -Kokusuz, ağırlıksız, güç§üz, biisbütün gerçek dışı
Bir şey mi öyleyse? Yavaşça fısılda bakahm.
Hayır, sensin o. Ya da sen geçip gittiğine göre,

O zamanki senle ilgili şimdi ,hissettiklerimiz:
Ne kadar güzel, cana yakın, ve gençtin.
Oyle canlıydın ki, hAlA o ilk günlerdeki gibi
Olabilirdin gene. öyle hiç el değmemiş.
Demek ki, sana bağhlığımızı koruyor eski adın,
Biçimini ve anlamını yitirecek yerde
Dolu bavullarının değerini azaltmasına karşın.

\r. H. AUDEN
RIMBAUD
Geceler, demiryolu kemerleri, kötü gök,
Korkunç arkadaşlan bunu bilmiyorlardı;
Ama bu çocuktaki söz cambaanın yalanı
Pipo gibi fırlıyordu ağandan; soğuk,

bir şair yaratmıştı.

Bitik ve lirik dostunun ısmarladığ içkiler
Hiç şaşmadan aklını karıştırıyor,
Alıştığı saçmalıklara son veriyordu;
Lirden de, bitiklikten de bıkıncaya dek.

Kulağa özgü bir hastalıktı şiir;
Tutarlılık yetmezdi; çocukluğun
Cehennemi gibi bir şeydi: yeniden

denemesi gerekti.

Şimdi, Afrika'da dört nala, düşünde
Yeni bir kimlik, oğul ya da mühendis,
Yalancıların benimseyebilecekleri gerçeği.

t cevat Çapan'ln yaklnda Adam
Yayınc|hk'tan çlkacak Çağdaş İngi.
liz Şiiİi Antolojisi'nden



Düzbeyaz Bir Çağn
Tomris Uyar

fi| uvarlarla odalar çok dar,
.l-|sokaklar çok geniş. Öemek şu
biı haftada dışarıya alışamamşım.
Ancak, herhangi bir hücrede bir
süre kıstıIılmış birinin anlayabile-
ceğ bir duygu. Açıklığa çıkınca
-özgüılüğe demiyorum- bedenini
yadırgamaya başlıyorsun, ellerin
eski ellerin değil, nereye koyacağnı
bilernivorsun

Bu' kenti iki yıldır görmediın
ya, hiçbir şey bırakhğrm gibi değit:
ne bitdik tokantaıar, ne pastaneler,
ne mağazalar. Oıalarda şimdi kar-
şılaştığım yeni yüzlere nasıl dayra-
nacağımı, nasıl sesleneceği m i
kestıreme mem,yabancılık çe kmem,
buna bağll olabilir. Bir ölçüde.
Sokaklarda, otobüslerde, dolmuş-
larda hepsi gizliden inceliyorlar
beni. Saçlarım uzamadı daha.
Askerlik günlerimin çok gerilerdc
kaldığını anlar anlamaz da gözle-
rini kaçırıyorlar.

Biliyorum zamanla bunlara alı-
şacağımı, yakındığımı sanma. Ne
de o|sa, her gündelik olayın kor-
kunç bir yankı bıraktığı dar bir
hücreden hiçbir gümbürtünün
yarıp geçemediği bu geniş suskun-
luğa daha yeni adım attım. İçeıdey-
ken bambaşka bir saate göIe
ya§ıyordum. her an bir saatti, bir
adı, bir tanımı vardı. Kitapların,
me ktupların. defterlerin gelme
saati, söküklerin dikildiği saatler,
görüş günleri. Bütün bunIar birle-
şince bitimsiz büyük gün bölünü-
yordu, geçiyordu. Şimdiyse uzayan
bir boşluktayım.

Bak demin durup dururken traş
oldum. Boşluktan. Ktzım, banyo-
nun kaprsından uzattı başını. Yat-
madan önce iyi geceler diyecekmiş.
Köpükle kaplı yüzümü görünce
gülümsedi. Bir hoşnutluk gülüm-

semesiydi. İhtiyailadığımda nasıl
görüneceğimi mi düşündü, ihtiyar-
lamama gizliden seviniyoı mu,
bilemiyorum. Onunla ilişkimiz hep
kopuk oldu, birbirimizi doğru
dürüst tanıyamadık. Doğduğun-
dan beri annesinin yürüttüğü sıkı
ev düzenine alışmışken şimdi
benim dağınık, gevşek, yalnızhğa
dayalı düzenime ayak uydurabile-
ce k mi? Ihtiyarlamam, o yüzden bir
umut ona göre, evcilleşmcm anla-
mına geliyor, durulmam anlamına.

Baştanberi herkçs durulmamı
bekledi nedense. Taşkın|ığımda,
atak!ığımda hep bir sorumsuzluk
belirtisi aradılar. İşte gün geldi,
güvenilir. sorumlu oIduğum kanlt-
landı. Neye yaraı ki artık? Neler
pahasına? Gülünç.

Özer de hep öldürülmekten kor-
kardı. değil mi? Haksız da sayıla-
mazdı korkusunda. sonra kalk o
yaşta kalpten git. Gülünç. Bugün
bite sen dedim mi Özer, özerdedim
mi sen. Seni ne zaman düşünsem,
iki yıldır, hep o lokantada gözleri-
min önüne getiriyorum -hani Özeı'
in fakülteden atılınca açtığı
lokantada. Birinci sigaralaıımız,
rakı kadehlerimiz, korku içinde
haber!erç kulak verişimiz. Sanki
Ozer'siz bir ortak anımız hiç yok.
(Bazan hepimizin neler yaşadığına
gelçekten akıl eıdiremiyoıum.)
Işte yine odamda hücremdeyim bu
gece. Birazdan iki yıldır her gece
aksatmadan yaptığım gibi radyoyu
açıp ge nçliğimizin şarkılarını din-
leyeceğim. Bana sizlerin sesi gibi
gelen şarkıları, günlerin. Sokak
kapkaranlıi. Gökte n yine çamur
yağıyor. Tek tük ıştklar, çamurla
yıkanan camların cıvıklığını büs-
büıün ortaya çıkarıyor. lki paket

sigara içmişim öğleden beri, ya
ondan bu sçrsemlik, ya denizi
kudurtan lodostan. Şarkılarla
gecenin karanlığı yavaş yavaş bir-
leşince belleğimin oluklanna
sürükleniyorum sanki. Birlikte
yaşadığımız, döşeme tahtalarr kırık
dökük o çatı katına. Pencereye rap-
tiyelediğimiz siyah naylon, soğuk-
tan donardık, eksi yirmide
küçücük bir elektrik sobası. Nereyi
düzeltmeye kalksan, başka bir yİr
dökülüverirdi. Yine de deli|er gibi
ça|ışırdık, tantşırdık, sevisirdik.
Oğlen kantindeki ateşli taroşmala-
nn akşam bizim _çatl katında sür-
mesi. Arasıra Ozeı'in çorbaya
gelmesi geceyarısı. Biılikte gittiği-
miz şiir matineleri, konserler. Hep
aynı §özcükleıle. aynı kavıamlarla
konuşurduk. Birimizin tümcesi
yanda kalsa, başka birimiz hemen
tamamlayabilirdi, öylesine . Daha
açık söylemek gerekirse, siz bir
aileydiniz de beni eninde sonunda
yola gelecek haşarı bir oğulmuşum
gibi benimsemiştiniz, aranıza
a[mıştrnlz.

Dile kolay: Cumhuıiyetimizin
ilk ilerici, çağdaş gençler kuşağı.
Bu dava için birleşenler arasında
-değil cinsel bir ilişki_ aşk bile hoş_
görülemezdi. Kızlardan biri, gurup
dışlndan birine tutulsa -tutula-
mazdı ya- ağabçyleıimiz ikisine de
sıkı bir sınav, bir sorgulama uygu-
layacaklar: ilişkileri sağlıklı mı,
üretken mi?

Benim bu kurallan umursadı-
ğım yoktu. Belki o yüzden size
uçaıt görünüyoldum, bir de daha
gençtim sizden. Özer'in gözü tut-
masa, sen beni sevmesen, sizinkileı
asla benimsemcılerdi beni. Eveı
evet, kendi koydukları katı ku[al-
Iara kılıkılına uyarak yaşayan,
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böylelikle topluma örnek olmayı
kuran gençler; benimse yasakları
yıkmaya çalışırken yeni yasaklar
koymaya aklım ermiyordu, bugün
de ermiyor. Sanki bizi birbirimiz
yetiştirmiştik. kendilerimiz büyüt-
müştük. yine de Başkent eğiımişti.
Şimdilerde resmi bir kusursuzluk
adına gençliğinizi nasıl tükettiği
nizi, insan cinselliğini nasıl yok
saydığınızı, onun yerine dostluğu
nasıl abarttığınızı düşünüyorum da
şu topluma bakıp. Gülünç!

Yine şarkılardan nem kapmaya
başladım galiba (bu konuda çok
benzeşiriz seninle: bir şarkı ça|, al
lokmasını!) Içimi kaçınılmaz bir
dönüş yolculuğuna hazırladığımın
farkındayım. Nicedir kafamı kur-
calayan soruların yanttıarını ancak
bir yolda giderken bulabilirim
belki. Acaba mı?

Bu "acaba"da özer'den kaldı
ya bize. Doğıuluğunu yüzde yüz
bildiği yanıtlaıı verirken bile
"acaba"sız ed.emezdi. Sahi, acaba
sen neden ozel'in ölümünden
hemen sonra ayrıld!n fakülteden?
Beni neden yüzü§tü bıraktın? Gös-
terdiğin gerekçeye göre, gerçekten
bağımsızlığını seçiyor olsaydın, iki
ay sonra gidip o giinlerde bile
durmuş-oturmuş. sıradan silik
Cemil'le evlenmezdin. Keşke
kuralları çiğneyip, arkadaşlık ve
ilke cephesini yarıp bir kerecik
sevişseydin Ozer'le. O zaman belki
bu kadar yarım, bölük pörçük şey-
ler yaşamazdık. Peki ya sen? diye-
ceksin. Haklısın. Ben Esin'le neden
evlendim? Kimi özellikleriyle seni
anıştırdtğı için mi? (Bak: her şeyyerli yerinde. Kendi gitmiş, o
kadar.) Onu hiç sevdim mi aslında?
Ya kızımı? Sevginin anlamını

kanştırıyorum artık. Acaba karı-
mın yokluğuna alışabildim mi san-
dığım gibi? Onu haklı buluyorum,
orasl kesin. ortak dostlarımız gibi
ihanetle, döneklikle suçlamıyo-
rum. Bu koyu belilsizlikte yaşa-
mayr neden göze alsın? Nasılsa ben
yokken, tek başına kalmayı öğren-
miştiı, ben nasıl öğrendiysem. Son
yıllarda birbirimize saıı[maya
çahştığımızda içimizi ürperten o
soğukluğun bir iki nedenini kavıa-
yabilmiştir hiç değilse. Asıl üzücü
olan, daha baştan birbirirnize
yalan söylememiz. Ben ona inişsiz
çıkışsız, güvenceli bir birliktetik
önermişim demek, o da bana başı-
mıza ne gelirse gelsin katlanacağı
izlenimini vermiş. Artık bunları
düşünmek neye yarar?

Saat on bire geliyor.Fırlayıp bir
otobüse atlamak var. Karanlık yol-
lara bakarak ge.eyi geçirmek.
Sabah Piknik'te bir kahve içip
gazeteleri okumak. Sonra Cemil'le
seni kahvaltı masasınrn başında
yakalamak, Senin geceden par-
maklarımda' kalan kokunu
-ağanın, kol altlartnın, saçlannln.
dölünün kokusunu hil6 nasıl özle-
diğimi söylemek sana -dedim ya,
sevginin anlamını bilemiyorum
artrk- o sözcüğü kullanmadan.

Yine de galiba yatağa uzan-
mak, bu delişmenliklere bit son
vedp gecenin getirdiklerini dinte_
mek daha doğru. Hiç değilse hüc-
ıende rahat bırakmak seni; son bir
sorumluluk, son biı incelik. İhti_
yarlamak bu mu dersin?

I1

Kadife bir gece bu: başka tüIlü
anlatamam sana,

Sımsıkr sarıyor, yumuşacık.
Yalnızlığııı bana, odalara, iş oIsun
diye boyadığım tırnaklarıma.
eşyaya usulca sinişini izliyorum.

Gece, uzun süreceğe benziyor.
Aynı pürüzsüzlük içinde. Sanki bu
kent, aylardır çamur ve pusta yüz-
dükten sonra biıdenbire, bu gece,
tcrtemiz, kardan bir adaya yanaş-
mış.

Pencereyi açıp karı içime çeki-
yorum. Karşıdaki yapılar kapka-
ranlık. Gün boyunca pencereden
ne zaman eğilsem. kocaman, şekil-siz makinelerin başında soluk
yüzlü gençleı, bitkin ihtiyarlar
görüıüm. Göre mezsem. demek
öğle tatili derim, demek akşam
paydosu.

Dtıvar saati bozuldu. Başka
saat de yok evde. saat kullanmaya
bir türlü alışamadım. Fakültedey-
ken de başkalarına sorardım hep.
Senin deyişinle, zamanın geçmesi-
nin sorumluluğunu onlara yükler-
dim.

Oğlumla gelinim gideli yanm
saati geçti. Demek on bir buçuk
fahn. Radyodaki müzik programı
demin bitti. Her gece dinliyorum.
(Gençliğimizin şarkıIarını çalıyor-
lar hep, dinlesen severdin.)

cemil hastanede, nöbette bu
akşam. oğIumla gelinim bu nöbet
gecelerinde hiç yalnız bırakmazlar
beni, kapıdan şöyle bir uğrarlar.
Bak az kalsın "eksik olmasınlar"
diyecektim. Bir gün bu ihtiyar-
kadın sözcükleriyle konuşacağımı
diışünemezdim bile. Ama ona
bakarsan, üstümde de eskiden nef-
ret ettiğim bir giysi var: pazen,
önden düğmeli, sabahlıkla entari
arası bir şey, cebinde bozuk para-
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lar, kirli pamuklar, firketeler. cen-
gelli iğneler.

Neyse ki getirilen çiçekleri
hemen suya koymak alşkanlığın-
dan vazgeçmedim. Gelinim her
gelişinde çiçek getirir, karanfil,
güI. Bu tür resmi çiçekleri sevmedi-
ğimi neıden bilsin? Ciddiliğime ve
yaşıma onları yakışttrıyordur.
Hem birbirimizi ne kadar tanıvo-
ruz ki?

Radyoyu dinlerken bu gecenin
nedense çok uzun süreceğini sezi-
yorum. Yine de ulumak istemiyo-
rum. Yüzüme su çarptım az önce
aynaya ilişti gözüm. Yüzüm şiş,
gözaltlanİn torbalanmış, entarim
pazen, çiçeklerim karanfil, buzdo-
labım ağzına kadar dolu: hiçbiı
çocuğun içmeyeceği Coca-Cola'
larla, hiçbiı dostun uğrayıp aya-
küstü devirmeyeceği şişelerle
birayla. Oysa eşyasız, aydrnlık,
sonsuz bir oda dtişlemişimdir, hep.
Nc çok eŞya var onalıkta. CemiI
evde yoksa, hiçbirinin bir anlamı
kalmıyor. §ık sık elesem de far-
kında olmadan biriktirdiğim bu
nesneler boğuyor beni: diş fırçalan,
eski kazakJar, okunmayacak kitap
lar, geri çevrilen tezim, boşalmış
kavanozlar, oğumun ilk patikleri.
Yaş dönğminin €tkisi olsa gerek bu
bungunluk. Yedi kilo aldım son
ayıarda, düşünebiliyor musun?
Düşünebilir miydin? Cemil'in ara-
basına sık binmemeyc çal4ıyorum.
Tek başıma alışverişe çıkıyorum,
yürüyorum.

Geçenlerde -"geçenlerde" de-
meme bakma, bir yıl önce de olabi-lir geçenlerde- ama bu kere
eminim, geçen hafta, çünkü o
sabah gazetede senin salıverildiğini
okumuştum. Sabah erkenden uzun
bir yüriiyi§e çıktım. Cemil evden
hiçbir şeyi eksik etmez gerçi,
dolaplar hep doludur, sigaralaımı
bile o yedekler. Dostça. saatıerıe
sınırlı, saygılı bir birlikteıik
bizimki. Ama ben bunu demeye-
cektim. Dolapta üç çeşit yabancı
peynir varken neden Sakarya cad-
desine gidip lor peyniri, yumurta,
konyak aldım ve çavdar ekmeği?
Sonra neden o soğukta Özer'in eski
Iokanlasına kadar yüriidüm so|uk
soluğa? Yıllardlr se mtine uğrama-
mrşttm. Bir süre dolanıp durdum.
Lokanta yerinde yok, yıkmışlaı;
yeni bir inşaat yaPılıyor galiba.

Keşke, dedim kendi kendime. övle
pisipisine gideceğine, koıktuğu
gibi ölseydi Özer. vurulsaydı. Belki
o zaman bu apaçrk başarısızlrk
duygusunu, düş kınklığını yaşa-
mazdık hiçbirimiz. Biraraya gel-
meyi, eğlenmeyi göze alırdık;
birbirimizden kaçmaya, gülme-
meye böylesine özen göstermezdik.

Eskiden olsa, çıkar çıkmaz ilk
bana geleceğini umardım. Bir
Cuma gecesini seçerdim. bu ıece
Cuma gecesi, yoksa kar ve Cİma
dışında biı özelliği yok, sıradan bir
gece. Bir gece otobüsüne atlardın.
Birkaç saat sonra Bolu yakınındaki
aşevlerinden birinde küçük, çukur
birrabaktan, eğri büğnr bir kİşıkla
çorba lçıyor olurdun. Karanlıkta
kavaklan sayardın kente sirerken.
Birlikte kahvaltı ederdik.-seni ne
zaman diişünsem o derme çatma
çatı katında kahvaltı edişimiz can-
laıır göz|erimin önünde: loı pey-nırı, omlet, çavdar e kme ği,
konyak. Benden altı yaş kuçükt-ıin
ama kahvaltı mutluluğunu senden
öğendim. Stradan peyniı-ekmck-
zeytinden nefret edeıdin. Biliyor
musun, bazan seni mi özlüyorum,
gençliğmi mi, korkusuzluğumu
mu diye soruyorum kendi ken-
dime. Sen yanımda olsan şimdi,
konuşurduk, dalaşırdık, hep yaptF
ğımız gibi. Yıllardır kimsevle
dalaşmadım, sabah kahvalİışı
etmedim. Sigarayla çay, o kadar.
Belki ondao. Olgunlaşma karşılı-
ğında kabul ettiğim şu gözaltl tor-
basç şu yedi kilo, beyaz peynirleri
sulara koymalar, kaşarları yaldızlı
kağıtlarda koruma|ar, şu sabahlık,
hepsi biterdi belki o zaman.

sabaha ne kaldı ki?
kahvaltı sofrasrnı kurmalı.

Gelecelain gibi birduygu. Konyak
kadehlerinin tozunu dün almı§tım.
Ekmeğ son anda, yoksa bayatlar.
Hastaneye telefon etmem gereki-
yordu, unutmuşum. Zaten Cemil
umudunu kesmiştir artık, somurt-
kanlığımı açıklayan özürleriıni
nasıl anlayışla karşılıyorsa, bunu
da anIar. Belki o da yüzüne ışıltısız
bir evcillik yerleştiren bütün bu ıvır
zıvırdan bıkmıştır da bilincine
varacak zaman bulamamıştır.

Sense iki yıl süreyle eşyasız,
evsiz yaşadın. Kimbilir anlatacağın
neler birikmiştir. Tabii eski hırçın-
lığınla, karamsar, kuşkucu bakı-

şınla aktarırsın. Nasıl ürkerdim o
bakıştan. Eslcklen.

En iyisi sedire kıvrılmalı. Belki
u}uyakalınm, kapının zilini duy-
mam yatak odasrndan. Çaldığındİ.

[Cemil, öyküde önemli özel bir
işlevi olmadığını biliyor. Olsa olsa
bir ayraçlık bir yer hak etmistir.
Nöbeti bitmek üzere. Hastabalıcı
kızlann topuk tıkırtılaı|nı, çayiçmelerini, gülüşmelerini di;iiv;r.
Gece boyunca onlarla tek söz
eımedi, kulak]ığınl tak|p kasetıen
klasik batı müziği dinledi hastane-
nin. _iç-sessizliğinde. Çekingen
çunku, şakaya yatkın değil, kolay-
lıkla _ne kolaylığı, hici 6r.,'r*
kuramaz. Rahmetli Özer,'.insansız
köpek",.. derdi ama incitmeden,
sevecenlikle. oysa Sedat övle mi?
"Bizi düzeltse düzehse sahici bir
karamsarlık düzeltir,'' derdi O.
"Içimizden paçayı tek kurtaracak
sen olacaksrn cemil.'' Kansıvla
Scdat'ın ciddi bir ilişkileri olamİz,
emin bundan. karısı dünyava
alaycı bir bakışla bakmayı hiç sev-
mez, ayağı yere sağlam basanları
seve.r, onlara güvenir.

ozer deselerdi tamam. lna-
nırdı..Ozer de kendisi gibi yaşadığ
her dakikanın hesablnı verenler-
qendi çünkü. Öıdü genç yaşta,
cemil dc şu izue hastaıedı: İtıııtin
her dakikası koşuşturuyor, -hasta-

lara yetişmeye çahşıyor, ..Dacav|
kuıtarmak" buysa. Evine ayıraİa!ı
vakiı yok gibi artık.

Gözü tclefonda: çalmıvo, bir
türlü.

O delffişck oğlanla neler Dav-
laşmış olabilirdi ki kansı? Duvsu-
sal, içli, yavan şarkılardan baİİa?
Yoksa bizler o müziğ asİa...
Geçenlcrde Sedatln salıverildiğini
okudu gazetede. Çok seviİai.
Geıçi dava henü sonuçlanmamıs.
Yaoi her an yine... Bunları düsün-
mek bile ayıp. Ya kalkıo ıeİirse
Sedat? Karısıyla hiç konuşmİdı bu
konuda. Onu hangi odada yatrra-
caklar?

Bu saatten sonra telefon eel-
mez. Bir an önce eve koşmak İsti-
yor Cemil. Uzun süredir sövle
keyifli bir kahvaltı edemediler.
Başbaşa.

Fırından taze çıkmış ekmek
alacak, beyaz peynir, zcytin. Ama
daha geçen gün dolduımamtş
müydı buzdolabını?]
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Böki Uğur

g ayan kimileri galiba ha
I a deyince pıogremı değişebilir

gelgeç eğlcnce sanıyor y4 da arada
bir mesela sirh seyrine gitmeh gibi
görüyorhr.

Sirkte görüp izlediklerinden
hazzetmez mi insan| Gözalıa bece-
riler, özel yetmehler, az bıılınar
ıstalıhlar-.. o ş4m4t4, lelaş, renh,
ses, bareket bollığı, o coşhı, beye-
can, insanın yüreğini dğzına getiren
gergin lik,.. palyaçoların münasebet-
siz kılıhları, hinaleli atışmaları, |il-
ler, fok balıkları, mari|ctli piİler,
ateş yiyen hokhabazlıı, iğne deliğin-
den beşi bir arada geçen Hint İakir-
Ieri, panayır ğhlğıtçılarını sol
cebiıe koyup sağ cebiıden çıkaıan
ptplon hrf4lttlı sihirbazlar, güzel
bacakh, bol memeli, denizhızı huri-
ler... haaaya sıçarkeı ihi,lıere kon-
mazd,an önce dört tıkla atmazsabir
daha giisleri1c çkmayacağna babse
giren parend,ebaz, yeıden bilmem
kaç metre yıhard,a tel üstünd,e huı-
ban keseı canbaz.,, d.aıııl zırna,
borazan. atlas sırma husanmıs alaca
k_askeıli' müstabd,cm, İada bİ Bağ-
dat yolu ya da bir Gencebay ae
himi taşrİ panayır gösterileİinde
Ezel temsil: Arabın Aşhı, vb., ıb.,
VB..!

sirkte bijtiin bınların seyri
güzeldir, hoştur da, her an progİa-
m ın deği şeb i l e ce ğin i h a hr d a t u tfi ah,
hazırlıklı.olmah gerehir- Kapıdan
girer hen " I d arenin program da deği-
şiklih yapma }ıakkı mabfuzdu|"
tabelasını ohumus olsanız da
qlmasanız da birİq farhetmez.
ldare o gün programa ne hoyduysa

7a da son anda ne sunuyorsa onu
seyrcdırsiniz. Beğenmeseİiz de sey.
redersiniz. Beklemediğiniz birşey de
olsa seyredersiniz. Sirh seyıiıde
seyirciye söz hahhı t4nrn4cdk olr4...
çhacah curcunayı düşiiniin! Hem
sizin için de ne farhedet ki? Seııe
geldiğiniz ne de olsa sirhıir. Birhaç
ğn önce göriip hayran kald,ığınız
"Falancanın marifetli foh[ari'
yerine, bı hez " Filancanın honuran
7unusları"nı alhalarsınız. Acık
d,enizleıin ııe esatiıin o bilge yarİtı-
ğını öyle sıradan bir ıemaşa nesne-
sinc çeıiren hader ola ki gücianüze
de gitse dişinizi sıkar kathnırsınız;
1a da bem yunusıahi, hem de onı
honıştırandaki marifete siz de
şaşar, ba\atıa m olmaİacah şe.ylerin
sithte olabilirliğindehi hihnİtİ ahlı-
nızda eııire çevire feylesofça oyala-
nırsınız, Yeter hi sirhte oldığunuzu
ınutmtrrn ııe nerde olursanız olun
doğrı bildiğinizin esiri olmayın.
Idarenin programı değiştirme bah-
kına iıiraza bele hiç kalkışmayın.,.
Oyle yapacah olwsanız, bı defa,
olur a belhi sizi ortaya cıharıo bisı-
nızda hıni, kı1l4ğrn,İd; kiip;yk İf-
tetelli oynatrrlar: Aleme değişih bir
eğIence ya da aahtinde ibrit olsın
diye. Sıhıysa oln4mıım diye tuttu-
run,o zaman! DeIi gömleğini gğdir.-
dıkıefı gıbı ııh4 4r ıçeroüe.,, lrı de
cderleı. Hahhetmişsinizdir. Sirhi
barat sanmışsınızdır.

Ne hi sirhi bayat değil dehavaıı
sirh sananların bişrro gİlu dohİ do
yaman, onlar faıhında değilkr.
Ihide bir hendilerine sorılıadan
program değişmesine biç bir itiıaz-

Iaıı yok; başhalarının mahfuz hık-
Iarın ı bait an hıbıllenmişler, beryeye
varlat -yeter ki ıemaşa olsun- ama,
Iıer değişen program, ber ymi
nıımara onlardan birşeyla götiirü-
yor. Heı seferinde doğrı bildihlerin-
den birhaçını daba unıtıyor 1a d,a
hasııaltı ediyo ar, biıaz daba ken-
dilerine yabancılaşıyorlar. Eshi
amıtlar, öfkeler külJeniıor. dünün.-..a
R4ag4ı4rının yefıu gıntn tcmennr
leli alıy9r, tiim olabilecehler birhaç
olabilirliğe indirgeniyor, ığıaş eıte-
leniyor. Teaekhül fle teiehhülün
ihiz yüzü kend,ine acıma, hüzün- en
büııüh erdem olulüoı. Hdldt, 1üasd-
nı{au gibi yaşayıf yaşontİ, h,(-)1o
daaranmak artıh ne hadlerine?! En
iyisi, olıp biteni seyirle yetinmek.
Onlarda onu seçiyorlar ama seytin
sonı bazin oIuyor: temaşa uzadıhça
uzıyor, her biıi başha türlij ;lgiİç
bir siirij nımata birbirini izli"ıor ue
sirk belknen hayatta insan'doğru
bildiğinin esiri olmaya olmo.ya"bi,
de bakıyorsınuz e"lence İlbısa
dönmüş, berşey birbiıine karşmış;
kim seyirci, kim hokhabaz derken
bayı,ıan ıeıbiyecileri sırdlaiın aıa-
sına dalmıs.,, ortalıh alhıstan ıııhı-
hıhen sahİeyi ber yeni )ımİada
kırbaç şahırlısına, birhac tadımhh
şeheıe biraz daha şaıtlanmış mari-
fetli yırtdaşlaı dold,urmıs!

Şimdi siz söyleyin, siz de -klbus
bu ya!- o marifetli yurtd,aşlatdan
biri olsanız ne ya\ard.ınız? sirhle
gönlünüzce eğlenİmediğinize mi
yanar, bayattahi marifetlerinize mi
şaşardınız? Yohsa hüllhı önünüze
hoyup hdbustan kurtulmaya mı
bahardınız?



klasik Mitolo|ide

Sembolizasyonu
Mehmet Refik

|'ltşıin'ln g"ç,n sayısında yayınla-
ıJnan Milolojide (adIn bas||k||
yazlmda anaerkil lopluluklarda kadlnln
yerine de!ünmlş ve o çaolardan qünü-
müze kalml§ baz| alkeoloiik öu|oU|an
tanh dncesi (ilkel) miloioiiı viril€l
sayarak örneklemiŞıim Avnl vazIda
uygarllğa geçiş sülecinde hunun maddi
lemeli olan ö26l millkiyellndoOup gsliş-
mesine, dolaylslyla, sosyal slndlann
orıaya çlklp krislallesmeslne oa!alel
olarak anaeİkllhğin de yerini alaelkil-
lioe bllakmaslni 0rta Doğu milolollle-
lindan örnek gelİereİ el€ almlsl|rıi.

Adl geçen yazlnln devamlnda, kla.
sik mitoloiideİ| kadIn semboIi2asvonU
üzğrlne baıl öanoklet vermel isiIv0-
üum. YUnan vo 8oma milololisinde ç'ok
saylda kadln kahraman buIundudun-
dan, bunlann ancak birkaç taneslnden,
-0n karakl€rislik olanlarlndan va da
bUgüne deoin kendlleründen en'tarla
sö2 odilmiş birkaçlndan- örneJ(lema
olaüak söz e|mek mümıiin olabilecek

sudUr. l§te. öltınsü2, islel ölün lü ol5 un
kadln tip'lemololi toplumdaki oenel
kabüllerin. anlaylş ve algılaylŞlann, ya
da önyar0llann dlŞlnda değildir.

fu losbi16sadece biü eki€mevaolla_
billı: öa?l kadln ıannçalara alieıiilon
olumlıJ va saygln özolIikler, aiaarkil
loplum öncesinden arta kalnlş bir
milasllü, g6leneklerdir,

DuNYAYA (öT0[0Kü.ER
KlMDCN YAYll,Dl?

kötülük, ihaaot, bela, ğrdemsizljk... Va.
dll. yanl kölü olan ne varsa. heosi ö!
kulUnun içlndedlr.

promaıe kondisine İulusırvla bir_
likle 0öndenlen öu armağanl lP'ando,a'yl) kabul eımez, o da Prometo'nln
kardeşi Epimelhe!s'a gider. Promete
kaldeşini "lannlann 0önderocedı hiç
ölr aümağanl lab l olmemesi ic|n''
uyalmaslna raOmen, EDimetheus.
Pandora'nln güzelliOine ıutİlıJr

Genişçe biİ öyküsü Hesiodos |ala-
l|ndan /§/er ya Gıjrleade anlatllan. üM Ö
8 cl yüzyll) ama başka verslyonlii da
bulunan pandora elsanesinde, kimile-
rlne göre no.ail nedonivle, kımilerine
göle İiilrli:iğ ıi yijzünd€n pandola kutu_
nun kapağ|n| açal Ve bütün 

'eoallklardünyaya buradan yaylıır. (Bazl anla-
llmlalda kuıuyu Epimetheus'aaçtlrtllğl
soylenlr). KUluda sadece bif t€k lvis€v
vaüdl, Umul lElp,s) 0 da kuiuıiuiı
jçinde kaİr.

Hosaodos, erkeklora "kadlnln latİ
djline, gü2el göllinÜşüne a|danmama-
laıl, kadlnlara inanmamalarl" icinööüt_
ler vsri.ken, sarros], ı§ek|;'lll
Senoniales de aynı e|sane'den vo|i
çlkarak kadlnlan "zeıJs'Un bjze va;lı6l
en büyüİ köiülilk" dIve nitolivoi -

0rta DoÖu cIkIs|| iek tanrj|| dinIel_
deki Adem ve Havva eisanaslnde de
kadln"'yasak neyva" jçln erkeüi kan_
dlrlp, kendisiyle bılikte cennetton kov.
durıan yaİallk|ür. Yanudj dinindck,
İadln dÜşmanll0lnl Hlistlvanh( da aIa-
caktlr. Hrist|van kili§es] U2Un sül.ladl in'ırunenla diağoli lsaulan
aracl) diye nlüelemiştir. lncil Aaeinln
başlna qeIon 'nice binlerce a.l"nl.
Havva yüzünden olduöUnu bUvUlUr

Pandoİa lle Havvi b€nzeriiğinl 16'
ncı yuzyll lessamlaf lndan coUslns'Eya
Pina Pandora" ad| |abloslv|e rcsim-
lemişlir.

Koyu bir kadln dü§manldlnı slmo€_
leyen Pandoüa elsaneslnin aükek lcidl
olduOU öelii. Ne val |(l, tadInJn en Ia2|a
aşağılandlğl bu öyküde bile Pandora

yazln|n buıdan önceki bölüınünün
sonunda da vurOUlandül glbi, anlit
Yunan vo Roma köleci |oplumlardl va
kadlnln eskl savoln konumu oriadan
kaıkmlş, hollanna§l, aşağllanünasl
başlayak çok olmUştU.

Milolojidekj kahramanlarl, 6lümlü-
|eü ve ö|ümsüz|eı diya öıe|bir avır|ma
laöi ıulalsak. İadln kahramania, da
böyle bir aynmln icine qilerlel. Fakal
bU aylİım sosyal sembollzasyon olarak
hemon hiç bir şey i'ad6 etmez. cünkü
ölÜmsdzlel de -bu jnsan ü!lü kudretl€_
İino ve mislik özelhI(lerine İağm€n-
ıoplumda ya§ayan üeol insantal
gibidiner. 8U açldan, lnsanoğlU lann-
lan slradanlaŞlırmlşllr, onlara her ne
kadar birlaklm özel kUdleıIeı voümlsse
de, dzdiği miloloiil liDlOrde onIall da
kendisi gibi ol!mlu ve olumsu: vanlan
olan. oündellk ya§amda karsias||an
insanlar gibj oörmüştür.

Kadlnlar içİn de ayn| şoy sözkonu.

söuü geçen ıoplumdaki baskln ala,
erkll 2ihniyolin en beliroin örneöl
olduğıJ için söze Pardo.a ile ba§lamai
oeleİiyor. Pandora daha sonla Yahudi.
.Hrisliyan ve lslam dınlerind€ de s€m_
bollÖşlirilen ve kadlnl kölüley€n bir
imaj o|duğU için önem laslmakiadlr.

pandora, klasik mltoloiido insanll-
0ln slmgesl olan -ale5i taüinlaüln leke-
linden kunaülp /rsarrğa maled€n ve
baŞ kaldlüdlğl tannlara boyun eÖme-
yen^ fuoneıheus s'sanesivle br|ikl€
anlllr

Promeıe'nin lanl||ara karş| işlediöı
diğol sUç da şudur: büyüi bir ökijzü
keseü, olleri kemiklennden avrll vlö_
dlğı kemiklerin üzerini tamanien v;öia
kaplar. zeus'a lki kümeden bİisinis;c-
mesinj §öylor zeus'un secmedial
insanoOlu'nUn olacakılr zeUa vatia
kapll kümeyi oöriince onu dahad6üğrli
sanaraı lelcihini öyle yapa. Bövlsc€
kem iklel tann la ra, el j5e insanlalidüş-
mUş oluf

lŞte bu ikl olava coh hiddetlenen
zeus, insanoğlunu cezalandlümat ücln
kilden eşsi. qüzelİkıe ölr insan varailü,
8u jnsan lLK xADlİ{'dıİ. Tanilaİ bU
kadlnl nadidearmağanlarla bezodık-
leli için kadlnln adlna "herkesln (tüm
Ianlllann) armaÖanl" anlamına oelen
Pandora ,smi verilir ve v6Ivüzün.;.in_
denllr. Berabelinde bİyül( bl, iulu
gölürmekledi.,kulunun lçjnde veba ve
heü üüllü haslallk, deliİk, elem, seIaleı,
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sadece bir aracldIr, zeus taraf|ndan
kullanllmlş -hatta aldatllmlş- bir araç-
tlr, Dünyaya kötülükleri gönderen asll
kişi tannlar tanrlsl zeus'dur. 0limpos'
da saltanat süren despottur. Pandora
ise adlndan da belli oldUğu gibi baŞta
Zeus olmak üzere tüm 0limpos'un
insanllğa "armaaanl"dlr, Klasik milolo-
jide, 0limpos'da yaşayan ölümsüzler
aras!ndaki kadlnlara özel bir yer aylr-
maya gerek yok, Çünkü hepsiaynItan-
nsalhğ|n içindeler, Anaerkil dönemden
artakalmlş en değerli. en iyiyüreklitan-
rlçalarln bile, Rhea'dan Athena'ya,
Artemis'den Demeteae kadar hepsi de,
şu ya da bu §ekilde lanrllarln ve tanıü-
Qala,|n suçuna ortaktlrlar. Hele hele
eski Yunan'da Afrodat, (eski Roma'da
Venüs) gibi aşk tannçalan, ozamanlar-
daki yaygln luhuşun ve fahişe|iğin
insanlar tarallndan tannsall ığ a yak ü şt ü-

r,/fll,ş sembolizasyonUdurlar. Köleci
deVletlerin saraylarında, köşklerinde
saylIarl pek bol olan. lir çalmaktan şiir
okumaya. raksetmeklen edebi sohbet-
Iere katlImaya kadar her bakımdan çok
iyi eğitilmiş bu pahall gözdeler, ahtik
mitol0jide aşk tanrıçalan olarak yansl-
tllmlşlardlr, 0rla çağ saraylarlnda aris-
tokrasi katlnda kurtizan, bul|uva
çağnda koket adlarıyla varllklarlnl
sürdüren a'rodit'ler ya da venüs'lerata-
erkil yaşantlnln monogam ail8sinde
erkeğin pOligam olarak kalmaslnln bir
ürünüdürler. Dolaylslyla, onlarln da
u arllğl tan rü sal y azg,'nln kapsamlnda-
dlr. Mitolojik tannsalhk ise, antik insa-
nln naiv bilincine yanslmlş egemen
s|nllsallıktan başka bir şey olmadlğl
için, erkeğiyle, dişisiyle, tüm 0limpos
katldlr.

olimpos'un en büyük simgesi ise
oranln en büyük hakımi, tanr|lar tanrlsl

ZeUs'dur, Promete'den başlayarak
insanllğa elmediği kötülüğü bırakma-
yan zeus, insan düşmanllğlnln kaçlnll-
ma2 bir parçasl olarak, kadln
düşmanldlr da. zeus en büyük kadln
düşmanldlr. çünkü kadlnl bir cinsel haz
aracl haline getirenlerin başldır. Yedi
kez evlendiği yetmiyormUş gibi (Metis,
Themis. Eurynome, Demeter. Mne-
mosyne, Leto Ve Hera): altln lşlk klll-
ğlna girip Danae'yi. satyr klllğlna girip
Antiope'yi. beyaz boğa olup EurOpe'yi,
kuğu olup Leda'yı, alev haline bürünüp
Aegina'yl iğfaı etmiştir, saylslz aşklarl
ve tasalutlarlnln kurbanlarl araslnda
Alkmene, Anaxiihea. Kallisto, Karme.
Kassiopeya, Daa, Dione, Elara, Elekka
{bu başka bir Elektra'dlr), Hesione, lo.
Maya, Mera, Neara, Niobe. 0kyanus
PluIo'sU. Protogenya. semele. styx,
Tavgete. Thalia. Thya. Tymbris ve daha

ince nemf'ler.ya da ölümlü kadınlar Var-
d lr,

TROYA SAVAŞİ VE
KADlNtAR

Boı. ,;rı,,ülı.ılüi Zıus, ıuıopo'yı
haçınıLıa

Ege denizinin batlslndaki ve doğu-
sundaki topluluklar(site devletleri) ara-
slnda slk slk çlkan savaşlarİn
mitolojiye bir yanslmasl olan Troya
savaşl efsanesI Yunan mitolojisindeki
en büyük öyküyü oluşturur ve saylslz
mitolojik kahraman bu öyküde rol ahr
lar, dolaylslyla pek çok efsane dOlay|l
0larak bU savaş öyküsüne bağhdlrlar.

llyada başta olmak üzere üç ünlü
anlik Yunan destanl, Aeskhilus. sofok-
les ve Eur|pides'In çeşitli lragedyalan
ya da birçok yazlll mitoloji öyküsü.
saylsız şiiİ, heykel, resim, kabartma,
lresk vb. yani antik sanatln birçok seç-
kin yaplh bu öyküden doğmuştur.
sadece antik dönemde değiI, daha son-
raki dönemlerde dE günümüze değin
saylslz sanat ÜrÜnÜne bu ÖykÜ ve onun
pek çok kahramanl esin kaynağl olmUş-
lur-

Birçok mitolojik adda olduğu gibi
Türkçede daha çok Franslzca okunu-
şUyla (Truva} bilinen bu savaş efsanesi-
nin baş kahramanlarl her ne kadaİ/4şı7
(Akhilleus), Hektor, Ajax (Aias), Aga-
fiennon, adisseus, Filokıetes, Paris,
Menelaos, Dionedes, Prianos, Phoe-
nix, l,testor gibi orkek kahramanlar
üiyse de, elsane ve bağlantllannda
doğrudan ya da dolayll olarak pek çok
kadln kahraman da öykü veetraflndaki
(öncesindeki ve sonras|ndaki) olay-
larda rol sahibidirler.

Burada konumu2 Troya savaşl eİsa-
nesi olmadlğl için, sadeco bu öyküler
dizisinde adl geçen belIi başlı kadln
kahramanlarl anabileceğiz ve kadln
konusundaki ataerkil anlaylş|n yansl-
malarından çeşitli örnekler göreceğiz.

Troya'nln yaklllp ylkllmasl. nice
insanln ölmesi, kimbilir kaç çocuğun
babas|z kalmasl sonucunu veren ve
arka§lnda büyük bir kan ve gözyaşı
gölü blrakan, ayrlca zincirleme olarak
barçok "trajediye yol açan" (ya da tra-
gedyalara konu olan) bu korkunç Ve
ünlü savaş ğyküsü, ne yaz|k ki.
somulla bir kadının paylaŞ ananag,
ya da bir kadlnln "kocaslna ihaneti"
üzerine kurulmUştur,

lsparta krall Menelaos'un kalsl
güzeller güzeli Helena ile, Troya krall-
nln oğlu Pafls araslnda başlayan aşk,
Paris'in Hel€na'yl Troya'ya kaçırma-
slyla sürer ve savaş bu yüzden çlkaİ.
Yani savaş|n başlamaslnda "kadın
parmağl" vardlr.

Ama öykü bundan ibaret değildir.
Çünkü hem Helena, hem de Paris bu

'elaketi 
başlatmaya yazgllldlrlar. Antik

insanln alglslndaki yazq bu.ada daH.l.rra'rı,Jrı onnasi va babası: ıüğu lııığırdoki z.as ,. Laıla ıasüfi (Mik.tanj)

E
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olayların nedeni olarak karşımıza
çıkar. Yani buyruk, ytiksek yerden.
0limpos'dan gelmektedir.

Ne ki, Troya savaşındaki yazgıya
baktığımızda, bir kez daha "kadın
parmağı" ile yüzyüze geliriz. Bir başka
deyişle, Helena ile Paris'in yazgısını
buyuran ilihi kudret'in içinde de dişi
cins vardır.

Şimdi bu tanrısal'lığı (ya da daha
doğrusu tanrıçasal'lığı) göİelim.

Helena, tannlar tanrısı v8 0limpos'
un hakimi, şimşek çakan Zeus'un sayı-
sız çapkınlıklarından birisinin ürünü-
dür. Kadınları, genç kızları iğial
etmekte eşi menendi olmayan Zeus, bir
gün kuğu kılığına girerek, Lakedaemon
kralı Ti ndareus'un karısı Leda'yı hamile
bırakır. Helena annesinin karnından
çıkan kuğu yumurtasından doğar.
Anne-bir, baba ayrı kardeşlerinden
birisi, daha sonra göreceğimiz Klyta-
imnestra'dır. (Başka bir anlatıya göre,
lntikam Tanrıçası Nenesis kaz haline
bürünüp gezerken, Zeus kuğu kılığına
girip onunla birleşir, çıkan yumurtayı
çobanlar Leda'ya verirler, Helena böy-
lece kralın sarayında ve onun evlatlığı
olarak büyür.)

Helena genç kız olarak yetiştiğınde
güzelliği dillere destandır. Nice yiğitler,
prensler, hükümdarlar onunla evlen-
meye taliptir. Fakat onun yazgısı Afro-
dı? larafından çizilecektir. Çünkü, yıllık
dinsel törenlerden birinde Tindareus
tanrıça Afrodit'e adak sunmadığı gibi,
onu önemsemeyip küçümsediğini belli
eder. Buna pek kızan Afrodit kraldan öç
almak için her üç kızını da (Klytaim-
nestra, Timandra ve Helena) ileride zina
suçuyla lekelemeye ahdeder. (Euripides
-Orestes-, Hyginus ve Apollodorus).

Qqlasonra, Helena, evlenecek yaşa
g.eldiğinde babalığı genç kızın talifılile-
rini saraya çağınr. Helena'yla eÜlen-

mek isteyen o kadar çok kimse vardır ki
sonuçta 0disseus'un önerisiyle, evlene-
ceği kişiyi Helena'nın kendisinin seçme-
sine karar verilir. Fakat genç kız kimi
seçerse seçsin, diğer adaylar sadece
sonuca razı olmakla kalmayacaklar,
aynı zamanda He|ena'yı kocasından
almak isteyene karşı kocasını hayatla-
rının sonuna dek savunmaya and içe-
ceklerdir. (Hesiodos, ApoIlodorus,
Pausanias, Hyginus ve Ovid).

And içme töreni yapıldıktan sonra
Helena, lsparta kralı Menelaos'u seçer.
Helena'nın, daha sonra kocasına ihanet
ederek Paris'|e kaçması, Afrodit'in çiz-
diği yazgıya bağlansa bile, gene de
efsanenin kaynaklandığı toplumda bir
kızın evIeneceği kimseyi kendisinin
seçmesine gösterilen hoşgörüsüzlüğün
öyküye yansıdığını düşünmek gerekir.
Ayrıca, bu öneriyi getiren Odisseus'a
ödül olarak Penelope'nin verilmesi de
ilginçtir. Çünkü kocasını kendisi seçen
Helena ef sanelerde olumsuzlanırken ve
felaketlere yol açarken, kocasını ken-
disi seçmeyen, saoece ödül olarak -

ıltıoüı (olfu) Hclcna'yı Poris'c arncğca
cdiyoı

kendi iradesi dışında- birisiyle evlendi-
rilen Penelope, seiere çıkıp 20 yıl
(kimisine göre 30 yıl) dönmeyen koca-
sını büyük bir sadakatle bekleyen "iiiet
sembolü" olarak mitolojiye geçmiştir,

Ozetle Tanrıça A{rodit'in intikamı,
Helena'nın seçim hakkı ve 0disseus'un
ettirdiği yemin bir araya gelince, Troya
savaşına dek uzayacak mozayığın bir
bölümü oluşmaktadır.

Geri ka|an bölümünü ise Paris'in
öyküsünde aramak gerekir.

Bir adı da Aleksandros olan Paris,
Troya kralı Priamos'un oğlu ve ünlü
efsane kahramanı Hektor'un küçük kar-
deşidir. Tam doğacağı günlerde, annesi
Hekabe düşünde "karnından alev çıka-
rak tüm Troya'yı yaktığını" görür. Rüya
yorumcuları doğacak çocuğun ülkeye
telaket getireceğini söylerler. Babası
da, bebek doğunca onu bir hizmetki-
rına verip ölsün diye dağa bıraktırır.
Ama bebeği önce bir dişi ayı emzirir,
sonra da bir çoban ailesi büyütür.
(Apollodorus, Hyginus, Tzetzes, P[ndar)
Delikanlı bir su perisiyle evlenip, çoban
olarak yaşarken, tanrılar onu sahneye
çıkartırlar.

0limpos'daki bir düğüne Kavga Tan-
nças1 Erıs çağrılmaz. 0 da buna kızıp
"ortalığı karıştırmak için" düğün yerinb
bir elma atar. Elmanın üzerind-e "en
güzel olana" yazılıdır, Düğünde bulu-
nan üç tanrıçanın (Hera, Athena ve
Airodit) her üçü de elmanın gökten
kendilerine atıldığını söylerler ve birl-
birlerine girerler. Zeus hakem olmak
istemez, çüniü kafasında başka bir
plan vardır. Tanrıça Themis (y-eOl kez
evlenen Zeus'un ikinci kansı) İle Tanrı
Zeus birlikte bu anlaşmazlığa "çare
bulurlar". Dağ başınoan seçlfgetirİiik-
leri Paıis'i hakem yaparlar vd a-dıgeçen
üç iddialı tanrıçadhn' "en güzel ola-nına"
elmayı vermesini isterler. Yarışan tanrı-
çalar, elmayı almak için- Paris'e
vaadlerde bulunurlar. Hera oenc
çobana Asya krallığını, Afrodit lsğartİ
kraliçesi güzel HeIena'nın a§kını,
Athena ise sınırsız akıl ve başarı vere-
cektir.

Paris, elmayı Afrodit'e verir, (ya da
güzel Helena'nın aşkını tercih ede$.
Paris'in Afrodit'i "en güzel" ilan etme-
sini mitoloji öyküleri 'Paris'in yargısı"
diye anmaktadırlar. Anlatımda "erkek-
lerin kadın zaai|'na bir atıf olmakla
birlikte, Paris'in Aşk Tanrıçasını "en
güzel" ilin etmesi ve Helena'yı seçmesi
de "ilahi bir yazgı"dır.

Zeus ile Themis'in onca insan ara-
sından hakem olarak dağdaki bir
çobanı seçip getlrtmelerl, kimi eisane-

Paıis'in
Yaıgısı

(Rcıoiı'iı
nblosu)

PARıS,ıN YARGısl vE
YAzGısı



lerde, Zeus ile Themis'in Troya sava-
şına da uzanacak yazgıyı çizdikleri
şeklinde anlatılır. Bunun izahını yapan
bazılarına göre, Zeus, Helena ve Paris'i
kullanarak Avrupa ile Asya'yı birbirine
savaştrtacaktır. KimiIeri ise, artan
insan sayısını azaltmak, buna karşılık
yarı-tanrı olanların soyunun saygınlı-
ğını yükse|tmek için Zeus'un böyle kor-
kunç bir savaşa karar verdiğini ileri
sürerler. (Cyprianus, Proclus, Apollodo-
rus...)

Paris, Afrodit'in vaadiyle Helena'ya
bir an önce ulaşmak ister. Kente gelir.
0rada kral Priamos'un oğlu olduğu
ortaya çıkar.

Burada bir parantez açıp ünlü mito-
lojinin kadın kahramanlarından olan
Kassand ra' dan sözedelim. Paris'in kız-
kardeşi olan Kassandra bir gün Apollo'
nun tapınağında uyurken tanrlnln
tasallutuna uğrar ve ondan kaçar.
Apollo Kassandra'yla pazarlık yap-
maya kalkışır. Kızın bekareti karşılı-
ğında, ona insanüstü bir kehanet gücü
verecektir. kassandra bunu kabul eder
ve Apollo'dan bu gücü alır, ama gene de
kendisini ona vermez. Buna çok hiddet-
lenen Apollo, "bari tanrına bir öpücük
olsun ver" diyerek kızı kandırır ve öpe-
cek gibi yaparken, dudaklarına tükürür.
Böylece Kassandra herşeyi önceden
görecektir, ama bu dudaklardan çıkan
kehanetlerine hiç kimse inanmayacak-
tır. Kassandra bu yetıyi kazanır kazan-
maz, korkunç şey|er görmeye başla-
mıştır; ölüler, yaralılar, kan gölleri,
yanan evler, babasız kalan çocuklar,
ağlayan kadınlar, savaşın felaketini
gösteren sayısız görünümler biribiri
peşi sıra gözünün önünden gecmekte-
dir.Dehşet içinoe tapınaktan çıkarak
saraya koşar, tam o sırada salonda bir
tören yapı|maktadır. Dağdan gelen

çobanın aslında Prens olduğu anlaşıl-
mıştır ve onuruna tören düzenlenmiştir.
Bu erkeği -kardeşini- daha önce hiç gör-
memiş olan Kassandra, yabancıya
gözü takılır takılmaz korkunç
bir çığlık atar. Bu eşi görül-
medik dehşet çığlığı törenin sessizli-
ğini bozmuş ve herkesin kanını dondur-
muştur. Genç kız çığlık|arına devam
ederken parmağıyla yabancıyı gösterip
haykırarak konuşur: "Bunu derhal öldü-
rün. Bu yumuşak ve hoş kokulu ğşık bir
dişi ayının eniğidir. Bu adam cinayetin
soluğudur, yıkımın ve ölümün kızıl ve
kızgın yalımıdır. Hepimizin ölümüne yol
açacaktır. lş işten geçmeden onu öldü-
rün. Hepimizi korkunç bir cehenneme
gönderecek pis bir solucandır o! Onu
hemen ezin. 0ldürün. Ve adını da Alek-
sandros diye çağırmayın. Onun adı
Paris'dir, korkunç ölümle evli kişidir."

Kassand ra'nın sözlerine aldıran çık-
maz. Tersine, kral oğlu olduğunu öğren-
miş olan Paris, Helena'yı getirmek için

Solda Menılaos, ve aıkasıada Aıtemis, sağdo ise Hcleno'yı korayoı Poris
(Bir Yunan kupası)

daha da acele eder. Gidip Helena'nın
gönlünü fetheder ve kocası yokken alıp
getirir. Kassandra bir kez daha uyarır.
Helena'nın derhal geri gönderilmesini
ister. Fakat çığlıkları düğün törenini
bozuyor diye, çığlıklarının duyulmaya-
cağı bir mahzene kapatılır.

Oerken Akha orduları gelip Troyd
kapılarına dayanır. Ostelik de,' Heleıİa'
nın eş seçme töreninde bulunarak
yemin etmiş olan tüm kahramanlaç
hükümdarlar sözlerini tutarak askerle-
riyle birlikte gelmişlerdir.

0n yıl süren korkunç bir savaş olur.
Troyalıların gözünde suçlu Helena'dır.
Fakat Kral Priamos Helena'ya "suçlu
sen değilsin kızım, asıl suçlu tanrılar-
dır, onlar bu l(anlı savaşı başıma
açtılar" der (llyada).

KADIN: sAvAş GANİMET|

Troya savaşı efsanesinde, Mene-
laos ile Paris arasındakinden başka,
Aşi| ile Agamemnon arasında da blr
"kadın meselesi" vardır. Savaş uza-
dıkça Troya surları çevresindeki Akha
ordularının iaşe ve ibatesiiçin doğu Ege
sahillerindeki başka site'lere talan
seferleri yapılır. Bu seferlerden Aşil'in
getirdiği ganimetler arasında iki amca
kızı olan kriseis ile 8rlseis de bulun-
maktadır. Bu kızların babaları iki
komşu kentin Apollo rahipleridirler.
Aşil, kocasını öldürdüğü Briseis'i ken-
dine ayırır, Kriseis'i ise başkomutan
Agamemnon'a sunar. Ne ki, Kriseis'in
babası fidye olarak getirdiği armağan-
lara rağmen kızını geri alamayınca,
tanrı Apol1o'dan yardım ister. Apollo da
Akha ordularına veba salgını gönderir.
Salgın'dan ancak Kriseis'i geri ver-
mekle kurtulacağını anlayan Akha
komutanları Agamemnon'a baskı
yaparlar.Sonuçta Agamemnon Kriseis'i
verir, iakat bu xez de Aşil'in ç4dırın-
daki Briseis'e el koyar.

Bu duruma çok sinirlenen Aşil

savaşı terkederek gider. K|asik mitolo-
iideki ünlü Aşil'in afkesi bu anlatıdan
gelmektedir. Aşil bütün ısrar|ara rağ-
men savaşa dönmez, ti ki, en yakın
arkada$ı PatrQklus'un dövüşte Hektor
tarafından öldürüldüğünü duyuncaya
değin...

Bazı anlatılara göre, Troya prensesi
Poliksena, kardeşi Troilos ile birlikte
atlara su almaya gittiğinde Aşil'le kar-
şılaşırlar. Aşil Poliksena'yı gözüne kes-
tirir, Troilos'u öldürür, ama kız kaçar.
Aşil'in, kızı elde etmek için babasıy|a
pazarlık yaptığını ve Briseis olayını
bhhane ederek savaştan bunun için
çeki|diğini söyleyenler de vardır (Frig-
yalı Dares Frigius, Roma'lı Diktis Cre-
tensis). Bazı anlatılara göre de,
Poliksena babasıyla birlikte Aşil'den
Hektor'un cesedini almak için gittiğinde
AşiI ona işık olur, onu elde etmek için
babasıyla pazarlık yapmak üzere tapı-
nağa gittiğinde Paris'le tutuştuğu dövüş
sonucunda ölür.

Euripides Hekabe adlı tragedya-
sında, Aşil'in haya]etinin Akhalılara
göründüğünü ve Poliksena'nın, kendi
mezarı üstünde kurban edilmesini iste-
diğini, bu dileğini de oğlunun yerine
getirdiğini anlatır. (Troiloş'un, Polikse-
na'nın öyküleri değişik,anlatımlarla bir
çok kez işlenmiştir; Fyigius, Cretensis
ve Euripides dışında, Yırgil: Aeneid,
Seneca: Troades, Benoit de Sainte-
Maure: le Roman de Troie, Guido delle
Colonne, Boccdccio, Chauser: Irollus
and Crisseyde, Henryson: The resfu-
ment of Cresslda, Shakespeare,. Triolus
and Cressida, Dryden: Troilus and Cres-
sida)

Ozetle, Aşil ile Agamemnon arasın-
daki Briseis kavgasından başka, Aşil'in
Poliksena'ya olan tutkusu da, Troya
savaşının -değişik anlatımlarla veril-
miş- bir başka kadın-erkek öyküsüdür.

Sonuç olarak, çeşitli kadın öyküleri-
nin de yeraldığı bu savaş efsanesinde,
Hektor Patroklus'u, Aşil Hektor'u, Paris
Aşi|'i, Filoktetes Paris'i ö|dürür, Aşil'in
zırhı kendisine verilmeyen Ajax çıldırıp
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intihaİ eder.. vb., vb, VQ bilinen rrılya
Ar, hilesiyle Akha'lllar galip oelirleri
Kassandra iahta atln içyüzünü söyle-
yip, onun içeriye alınmaslnl önlemeve
çallşlrsa da, sözünü dinleven clkmaz.
Nihayetto. galip Akha orduİarı froya'yı
yaklp. ylkarlar ve savaş ganimetleiivie
birlikte, Helena'yl da ahp ü|ke|erin€
dön€rler.

.___ 
savaşta galip 9elen tarafln. yendiği

ülkeyi talan etmesi. bu vahşea icind;
kadlnlara tecavüz edilmesi. altln, diğer
mücevherler, başka değerli nesneleiin
savaş ganimeti 0larak 0aspediIirken
kadlnlarln da bu 0animet|erden savll-
masl ne yazlk ki, efsanelerin bir haİal
ürünü olmaylp, tarihteki savaşların icı
bir realitesiydi, Bu ise kadlnın bir mülki-
yel nesnesi olmas,ndan başka anlama
gelmiyordu, Esir pazarlanyla köle tica-
retinin yayglnhğlnda. erkek köleler
işgücij olarak d€ğer iaşldlklarl icin
birer mülkiyet nesnesi ikon, kadlnlai -ev işlerinde çalıştırllmalarl dlşlnda-
pOligam anlaylştaki erkek için daha çok
cinseI açldan önem taşlyordu. Evliliği
düşında. cinselliği -yaygln tuhu§la-
para karşlllğl satln almaya allşmlş
erkek, esir pazarlndan da kendine cari-
yeler seçerken, elbette muzat Or geldiği

bir savaşta kadlnl da pazarda bahasl
yüksek olan nesnelerden sayarak ken-
din6 ganimet diye a|acaktl, Helena
kendi ist€ğiyle bir başka erkeğe 0itti
diye savaşlara kalklşan AOamennon'
lar, Aşil'ler, savaşa katllmayan kentleri
yağma ettiklerinde oradaki kadlnlarl
getirip paylaşmayl, ya da kaİşl tararl
yendiklerinde gözlerine kestirdikleri
kadlnlarl -onların istekleri dlşlnda-
ahp götürmeyi gayel olağan görüVor-
lardl. Mitolojiyo yanslyan, işte böyle b|r
"erkek anlaylşl"nln hakim olduğu to0-
lUmdu.

Nitekim, Troya'nln mU2aİfer başko-
mutanl, Mikene ve Aroos krall ve
Menelaos'un kardeşi Agamemnon,
"Helena'yl gori aImak" için giriştiği
savaşta. He|ena'yl geri almakla kalma-
m|ş, Troya prensesi Kassandra'y| da
zorla allp, saraylna götürmüştür, Aga-
memnon, aynl zamanda, Helena'nln
üv6y klzkardeşi Klytaimnestra ile ev|i-
dir-

Agamemnon'un ü|kesine dönmesi,
mitolojide. Troya savaşlndan önce baŞ-
lamlş olup 2incirleme geli§en bir dizi
öyküye y8ni' halkalar ekleİ.

gedyaslnda Klytaimnestra kocasl
Agamemnon'u ve onun Troya'dan allp
0etirdiği (assandra'vı öldürür. Kimi
anlatllara göre kocaslnl öldürmesi,
Aighistos'la evIenmek içindir; ama bir-
çOk anlatlmda da *lzlnln intikamln
almak için bU cinayeti işlemiş|ir,

Agamemnon ile l(lylaimnestra'nln
üç çOCUğU Vardlr: Elektra, orestes ve
l'igenia,

yunan ordularl T[oya seferi icin
bütün hazIrltklarlnl tdmamladık liı ı
halde günlerce rüzoar tlkmadlğlndan
gemiler bir türlü açlIamazlar. sonunda
ruzgarln çlkmaslnı taıtrrca Arıenis'in
engellediği anlaşllIr, Aünkü kra||ar
krall, başkomutan Agamemnon bir 0ün
avlanlrİen tanflçanln en sevdiği geyiği
0e vurmuştur, lannça şimdi Öc almak-
tadlr. Artemis şayet AOamemnon. klzl
ltigenia' y ku(bal ederCe, rüzgörın çık-
maslna lzln verecektir. Aoamemnon da
Mikene'deki karlsl klyiaimnestra'va
haber göndererek klzını Asil'le nisania-
yacağını, bu neden|e liigen'ia'yı alİp ge|-
meslnl ister. gerçek amaclnl sövlemez.
Annesinin getirdiği genç klzl, 

-babas|

ku rban verir. (Daha son rak i efsanelerde
öykü değişir: Artemis son anda klza
aclyarak blçağln altlna bir oevik kovar
kızi da.göğe-uçurar"k-iıi,fiJ İİ;İı;İ
yarlmadaslna götürür. lfigenia uzun yıl
lar 0radaki Arlemis taplnaöünda rahibe
0larak kallr, Homer'in llVada'da (rysoı-
henis aüyla andığı, lİi!enia'nın 6lüm-
den kurtulmuş öyküleri daha sonra bazl
büyük tragedyalara konu olmUstur:
Euripides'in: lti genia Auil is'de. lt i o:enia
Iaurls ?o,; Bacine'nin: llioenia A-uüide'
de" GOethe'nin: fiigenia rauris'de lra-
gedyalarl ve Glück'ün aynl adll
0peİasl.)

lşte kimi yorumlara 0öre, Klvtaim-
nestra'nlnki ihanet değil. inlikamdlr.
Kaldl ki. yukanda da değindiğimiz oibi.
tanrlça Afrodit Klytaimnestra nln baba-
slna klzlp her üc klzlnl da kocalaİ|na
ihanetle yazg|lamam|ş mlyd|?

KLYTAıMNEsTnA,NlN
!HANET|, YA DA INTıKAM|

lrt8!,ic',.ır Lüban .dilm.Luı Lıııııın
,chr.rL /.tn i, gcyü gıirl*c\l!ıgııie'
yı 0öü. yiıLr.ıı,niş (PoıP.ı'ılıı bİılnılı)

Burada mitolojinin yeni bir "şeytan
kadlnl" karşlmlza ç|klyor, Klvtaim-
nestra. kocasl uzun ylllar süren Troya
savaşlndayken AiOhistos'la aŞk yasa-
maya başlamlştlİ, 0ykülerin çoğunda
bil kötülük simgesidiİ, Bazl tragedyalar
ise Klytaimnestra'yl "iyi" ile "kötii'' ara_
slnda bocalayan. içinde büyük 

'lrtlna-lar ve hesaplaşmalar esen, -daha
sonralarl Dostoyevski'nin büyük bir
uslahkla yaratİğl "düaI karakter" (ikili
kişilik) erkeklerine benzeyen- bir kadln
olarak çizmişlerdiİ. unlij Hamlefin
annesi Gertrude da, bir ortaçağ
Klytaimnestra'sldlr,

Antik Yunan mito|ojisinde ve tra-

cEzAtl soY

Üstelik l/a1,1 yazgı yalnnca bu
kadardan da ibaret değildi. Agamem-
nOn'un atalarl da lanrllar taraflndan
cezalandlrllmlş bir soydan geliyorlardl,
Zeus'un en sevdiği ölümlü oülU. Lidva
krall Tantalos tanrılara sayğı duymu-
yOrdu ve inanmlyordu. Bir gün tanrllarl
evinde yerneğe davel ederek k€ndi
çocuğUnu (Pelops) kesip pişirerek önle-
rine koydu. lkisi haric, hic biri bu etten
yemediler, Kimilerine göre Tanta|os,
bunu tanrllarl insan yiyici (yanyan)
gibi gördüğü için yapmlştl: ve onlarln
suçlarlnl böylece dünyaya ispatlamak
istiyordU, (her durumda, Yunan mitolo-
jisi insan kurban edilmesinden hoslan-

lligııiohu ıı//fıut.ma.rığl .!ıon ıarvii (Dil Etliiİİ lohiı t abanmo§ı)
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madığı için, gerek yukarıdaki liigenia
öyküsünün sonradan düzeltilmesi,
gerekse bu ve başka öyküler, insanların
tanrılara kurban edildiği daha önceki
evreleri yadsımak ve olumsuzlamak
için üretilmiştir. Ayrıca babanın
kendi çocuğunu, en yakınlarının çocuk-
larını öldürmesinin en büyük suçlardan
olduğu vurgulanmak için ya bu suça
şiddetli ceza gelir, ya da mitoloji
çocuğu dağ başına, nehir kıyısına vb.
bıraktırarak kurtarır. Çoğunlukla bu

çocuk tekrar saraya döner.}
Tanrılar Tantalos'u Hades'in yeraltı

ülkesindeki bir gölün başına koydular.
Kendisi su içmek için her eğilişinde
sular çekiliyordu, doğrulunca geri geli-
yordu; gölün çevresindeki ağaçlardan
meyva koparmak için her uzanışında
ağaçlar uzanamayacağı yüksekliğe
çıkıyordu. Tantalos da, Sisifus gibi
yeraltı ülkesinin sonsuza dek sürecek
cezal ılarındandı r.

Tantalos'un kızı kraliçe Niobe,
babasından daha koyu bir tanrı düşma-
nıydı ve 0limpos'da oturanlara açık
açık meydan okurdu. Halkı "artık tanrı-
Iara tapmamaya" çağırdığı için
Apollon'la Artemis gelip 14 çocuğunu
gözleri önünde katlettiler. Niobe de
orada gözlerinden yaş gele gele acıdan
kaskatı kesildi: tanrılar gece gündüz
ağlayan bir taş parçasına çevirmişlerdi
onu. (Manisa yakınlarında kadın
yüzüne benzeyen ve içinden su akan bir
kaya, efsanesini Niobe'den alır. Ana-
dolu mitolojisinde daha fazla olan ana-
erkil kalıntı|ara bir örnek sayılabilir.
Eisaneyi Aekhylus illobe adlı tragedya-
sına konu yapmıştır.) (Ayrıca, Hesio-
des, Homeros, Apollodorus)

Tanrılar'ın yeniden canlandırdıkları
-ve daha sonradan 0limpos oyunlarını
başlattığı söylenen- Pelops'un iki
oğlu vardır: Atreus ve Tyetes.
Agamemnon'un geldiği soya adını
veren /treus, karısının kendisini karde-
şiyle aldatmasının öcünü lyetes'in iki
çocuğunu öldürüp, pişirerek babalarına

yedirmekle alır.
Tyestes, ağabeyinden öç almak

ister. Bir tanrı elçisi ona ancak kendi öz
kızından çocuğu olursa, bu oğulun
Atreus'u öldürebileceğini söyler. 0 da,
kızı Pelopya'nıh yatağına gizlice gire-
rek onu hamile bırakır. Doğan çocuğu
annesiyle birlikte Atreus'a gönderir.
Kadın, kimden olduğunu bilmediği bu

çbcuğu kırlara terkeder. Atreus'un
sarayına gidip bilmeden amcasıyla
evlenir. Dağda çobanlar tarafından
büyütülen çocuk da, daha sonra saraya
gelir ve Atreus'a evlatlık olur. Atreus
onu Tyetes'i öldürmekle görevlendirir.
Fakat öldüreceği adamın babası oldu-
ğunu öğrenince, gidi p amcasını öldürür.
Babasıyla birlikte Mikene'yi yönetirler.
Derken Atreus'un oğlu Agamemnon
ge|erek onları kovar ve tahta oturur.
Ama kendisi Troya seferine çıkınca,
kovduğu amcaoğlu çıkagelir ve
Agamemnon'un karısını elde eder. lşte
Klytaimnestra'nın öşığı olarak geçen
Aigisthos bu adamdır. Savaştan dönen
Agamemnon'u Klytaimnestra'ya öldür-
te.n Aigisthos,_7 yıl kral|ık yaptıktan
sohra, 0restes tarafından Klytaimnes-
tra'yla birli kte öldürülür.

Biribirine bağlı öykülerden görüle-
ceği gibi, Arteis soyu babadan oğula
cezalandırılmaktadır; yani Agamem-
non da başına geleceklere yazgılıdır.
Atalarından Tantalos kendi öz çocu-
ğunu öldürmüştür, cezalandırılmıştır.
Babası Arteus iki yeğenini öldürmüş,
üçüncüsü tarafından öldürülmüştür.
Kendisi (Agamemnon) öz kızını kurban
vermiştir, fakat karısı ve amcaoğlu
tarafından öldürülmüştür. 0cünü ise
oğlu Orestes ile kızı Elektra alacaktır.

zincirin son halkasını da tamamla-
yalım: Troya savaşının baş kahraman-
larından Agamemnon'un oğlu Orestes
annesini öldürmek suçundan tanrılar
mahkemesinde yargılanıp beraat ettik-
ten sonra, beraatinin karşılığında Apol-
lon,un verdiği görev gereği Tauris'e
qiderek tapınaktan Artemis heykelini

ılşil'in
hayaleti
polikseaa'ıın
kaıban
edilmesini
istcrkcn
(Yazo descni)

getirecektir. Ama orada arkadaşıyla
birlikte tutuklanıp, kurban edilmek
üzere rahibe liigenia'ya verilirler. lki
kardeş biribirlerini lanırlar ve birlikte
kaçarlar, gelip Attika'da bir Artemis
tapınağı yaptırıp, heykeli içine koyar-
lar. (Yukarıda adı geçen lfigenia Tauris'
de tragedyalarında ve operasında bu
öykü anlatılır.)

0restes artık evlenmek ister. kendi-
sini küçük yaşla Hermione ile nişanla-
mışlardır. Hermione, amcası Menealos'
un -ve teyzesi Helena'nın- kızıdır. Ama
Hermione'yi daha sonra, Aşil'in oğlu
Neoptelemos'la evlendirmişlerdir. Adı
"yeni savaşçı" anlamına gelen Neopte-
lemos, babası savaş sırasında ölünce
çağrılmış ve gelip savaşa katılmış,
tahta at içinde Troya'ya ilk girenlerden
olmuştur (llyada). Neoptelemos, pren-
ses Poliksena'yı, Aşil'in mezarının üze-
rinde "babasının anısına" kurban diye
kesmiştir. Daha sonra, -babasının öldü-
rerek cesedini'Troya surları etrafında
arabaya bağlayıp 9 gün dolaştırdığı-
Hektor'un bebek yaştaki çocuğunu sur-
lardan aşağı atarak öldürmüş, bebeğin
bahtsız annesi Andromakhe'yi savaş
ganimeti olarak ayırıp, sarayına,
Hermione'nin üzerine getirerek kendi-
sine karı yapmıştır.

Burada değindiğimiz bu son detay-
lar, Euripides'in: Androma,khe ve Tro-
yalı Kadınl.ar; Racine'in: Andromacque;
Anuilh'un: La guerre de Troie n'aura pas
lieu -Truva Savaşı 0lmayacak- oyunla-
rında işlenir. (Euripides adı geçen iki
tragedyasını Atina-lsparta arasındaki
Peleponez Savaşları sırasında yazmış-
tır. Ozellikle Troyalı Kadınlaı'ın acısını
dile getiren oyun Peleponez Savaşld-
rında tarafsız kalan Melos site devletini
Atina'lıların yakıp yıkmalarını kentin
insanlarına korkunç acılar çektirmele-
rini yermek için sembolizasyon ama-
cıyla kaleme almıştır. Savaş sürerken
Atina yönetiminin kendisini ağır bir
şekilde eleştiren ve vahşetle suçlayan
bu oyunun oynanmasına izin vermesi,
savaş halindeki bir ülkede savaş aleyh-
tarı eleştiri özgürlüğüne ve geniş bir
demokrasi anlayışına tarihteki ender
örneklerden birisi olarak gösterilir.)

Atalarındangelen cinayet zincirinin
son halkasında, 0restes eski nişanlısını
almak için kadının kocası Neoptelemos'
u öldürür ve Hermione'yle evlenerek
Argos tahtına oturur.

suçtu KİM?

Biribiriyle içiçe geçmiş bunca kanlı
öykünün sanatsal anlatımında Aeskhy-
lus, Pindar, Euripides, Solokles, Home-
ros, Heraklit gibi sanatçı ve düşünürler
esas olarak tanrıları suçlamışlardır.
Bütün bu kötülükler yugtya bağlan-
mıştır, ama yazgıyı da yazan tanrılar

,...
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olduğu için. asll suçlu olan, Oünahkar
olan tanrılardlr. Böylece sadece Pro-
metheus elsanesinde değil, diğer sayl-
slz öyküde de tannlara karşl bir teiki
vardlr. Tarih öncesi sınılsıi toD|umun
adalet ve kardeşlik duygularını iaşıyan
insano_ğlu. slnlfll topluma geçişte yaşa-
dlğl gördüğü bunca kötülüğü, irsar,.,
ünsana eııiği kötijlüğü,i, havsalaslna slğ-
dlramadlğl. yani insanhktan adal;t
duy9usu silinmediği için, lüm bu gerçek
kötülükler, kan dökmeler. akıl 

-almaz

erdemsizlikler insanoğlunun dünyayl
(toplumu) naiv (çocuksu) aloılaıİıası
biçiminde mitolojik öykülere dö:nüşmüş
ve toplUmsa| billnce, yazo ı, y a da iann-
lann işi ola.ak vanslmlstlr.

Bu kadar kahlı efsar;ede kadInların
suçlu göslerilmesi ise, tannsal cürijm
yanlnda ikinci planda kalmaktadlr,
sınlİll toplumla birlikte ataerkilliğin
kesin egemenliği de gerçekleştiğindln
ve kadlnlar için monoandrik (tek
kocall), erkekler içinse polioamik (bok
karlh) yaŞam aile düzeni haline 0elmiş-
tir. Kadlnln -kö|e kadınlar harjc- her
türlü ekonomik 

'aaliyetin 
dl§lna itilmesi

ve bütünüyle erkeğe tabi kılinması. onu
erkeklerin gö2ünde biİ seks objesi
haline getirmiştir. Efsanelerdeki kadlı-
larln hemen hemen tamamlna vakln
klsmlnln çok güzel. çok çekiciolnialan
bunun bir kanllldlr. kadlnln toDlumda
b! denli edilgenleştirilniş olmasl, ette,
o|an erkeğin kadlnlar üzeİindeki etken'
liğ ini de getirmişlir, Bu yüzden erkekler,
gözüne kestirdiği kadjnl §u veva bu
şekilde_elde eden etk inl ikli rc giişniş-
lerdir. Bu "etkinliklef' arasında (adİn
için kavga etmek adam öldürmek de
Vardlr. (adln ise. ne erkeğini seçmekte
0zgUrOUr. ne de ba§ka bir sevde. Erke-
ğini kendisi seçmeğe kalkiı hı. bu da
toplUmda yadslnmakta, Vads|ma ise
elsanelerc kadın cinsinin kötüıijğij ola-
rak yanslmaktadlr.

. qük9_ğin! kendisi seçemeyen ve
Kenol 0zgur iradesine danls||madan
kOcaya verilen kadIn. özgür i;adesivle
bir eİkeğe bağlandığın-da, kötülÖn-
mekte,..aşağllanmaktadlr. Evli değilse,
Du 0zgUr lrade, ya. Helena gibi felaket
lqJ9 

y0l açmakta. ya Euridyke (Öridis)
glDl.yılan sOkmasüyla ölüme varmakta,
ya da -erkeğin tercihini reddetmesi ve
kendisini almak isteyen erkeğe boyun
egmemesl gibi bır özOürlÜk kullanımın
da-- Kassandra'nln bahtslzIlğ|na uğra-
maktadIr.

. Ataerkil_ zihniyete yanslyan ideal
XaOln ornegl ise. ya bir ödül karsılıöl
verildiği kocasını 20 yı|,30 yıl sabırİa
bekleyerek insanllk dışl. aoğa dl§|
yaşayan Penelope'dir. ya da Thebai
kıall olan babasl tara'rlndan Trova
prensi Hektor'a armağan veri|en. Hek-
tOr öldürülünce, Hektor'dan doğan
bebeği de katledilip kendisi savaş gini

meli olarak gölürülünce yüreğine taş
basll çocuğunun *aılrne üc cocuk
doğurarak. eşlik eden Andromiklie'dir,
yahut da kavmini kurtarmak icin düs-
manl ile evlendirilen Estheadir.'vb,. Vb.

kadln özel mü|kiyet haline oetiri-
lince ve erk€klerin bencil zevkjerine
alet klllnlnca, erkeklerin kadln icin
kavga etmeleri niçin kadının sucu
olsun? Şayel bir suçlu aranıyorsa,
kadlnl bir yatak aracı olarak. blr süs
bebeği olarak gören Ve o hale indiroe-
yen, ondan sonra da bu kadln icin bTri-
birleriyle kavga eden erkekier ve
onlarln.mutlak.gördüğü ataerkil anlaylş
suçlu ilan edilmelidir, Yok, asll suÖlu
kadlnlar da değil, erkekler de değil. tin-
İllar ve yazgl ise.0 yazgl denilen şey,
girilmiş 0lan köleci toolUmun, vaniĞ0;-
yal antagonizmanln egemeniiğindeki
sistemin ta kendisidir. ve bir sosval
zumrenin egemenliğindeki böy|e bi.
tOp|umun kadln-erkek ilişkilerine Van-
slyan bütünleyici öOesi de atairkll'
liktir

..Nasll ki. köleci topluma geçişle özel
mulklyetln mu||ak hakimiyeti kuru|-
muşlur. ve köleler de bir özel mülkivet
haline getirilmiştir, bu paralelde kaİın
da bir özel mülkiyet nesnesi klllnm lstlr.

YUkarlda özet|eneı1 bir cok kanlı
öykü, en basite indirgenmiş' biçimde,
kan davalarünın mitoloiik bir vanslma-
sldlr. FeodaI kallntllarin üretim teme-
linde, ya da üstyapıda, sürdüğü
ülkelerde -ve bu arrda ülkemizde d;.-
hala devam etmekte olan kan davalarl
ise, çok büyük çoğunlukla, Va toorak
ihlilaflanndan. ya da kız kaçırmalaidan
çlkmakta. sonra da ku§aktan kusaöa
siirüp gitmektedir. (an d'avalannınba-ş-
lamaslna toprağln ya da kadlnln neden
0lduğunu anlmsamak. kaçlnllmaz ola-
rak, toprak gibi kadlna da bir özel mül-
kiyet nesnesi gibi bakl|maslndan ileri
geldiğini önümüze koymaktadlr. Peki o
halde. kan daVaslnl başlattIdiVe toDrak
suçlanmlyor da. niçin kadln sucianF
yor? Bir suçlu varsa. o da, hic kÜsku-
suz, kadlnl bir insan gibi 0örmdyip.bna
nlç Dlr 0zgürlük tanlmayIp, onu bir toD-rak parçasl derekesine indirgeyeh,
hatta onu lopraktan daha az öne-mli bir
özel mü|kiyet nesnesi oibi oören ton-
lumsa|llktan ba§kasl de6ildii.

Hele hele, baahk 0aı.ailnln hala vav-
glnca sürdüğü bir ülkenin vurtta6laiı
olarak, kadının da toprak İlibi aıını0
satıldığını, bu nedenIe ierkekliİ
namus, aile şereri" gibi malıeri İİJİİm':
larln kökeninde ekonomik raklörlerin
yathğlnl düşünürsek, kadlnln al|nlD-
satllmadlğl kimi kentsel ili§kilerde'ki-namus clnayetleri"nin de. feodal oec-
mişinin sözkonusU kentli|srimize bı;ai_
llğl ge|enekse| bir erkeklik ve namus
duygusunu yansltllğlnl anlmsarsak
toprak ve kadln benretmesi daha bir

Menclaos ya Haııof'ıır, üivüşli
(Tabok d.senı, M.a. 7.ci yüryıı)

Pcaeİope'niı
biımıyen
holı

(Pınııfıccıio'ııarl
ıablosı)
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anlam kazanır.
Anaerkıl dönem mitolojisinde kadln

"Gökler Tanrlçasl" olarak simgelenir-
ken, önce yavaş yavaş yan|nda.bir
erkeğin belirmesi, bu erkeğin giderek €n
büyük tannya dönüşmes|, kadlnln ise
"Toprak Ana"llğa indirilmesi toprak ve
kadln konusUnda yukanda yapılğlmüz
benzetmeye aIegorik bir öİnek olsa
gerek,

Şimdi, bU değ|nmelerden sonra,
kimi erkek 0kuyucularln aklüna, Nasret-
tin Hoca tlkraslndaki gIbi, "peki, kadl-
nln hiç mi kabahati yok?" sorusu
gelebilir. Gerçekten de, blrakallm mito-
lojik öyküleri, bUnca zamandlr edebi-
yatta, tiyatroda sinemada ele alınan
"kadlna özgü" kimi karakteristikleri
betimlemiş sanatçilarln hepsi, bilerek
bilmeyerek kadln düşmanl mlydllar,
hepsi ataerkil şarllanmanln mı etkisi
altlndaydllar?

KUşkusuz ki, soruna böyle yaklaşa-
maylz: sanatçl, insan ve hayatl anlallr,
insan'ü yorumlar ve esas olarak içinde
yaşadlğl koşullann ürünü olan insanü
bet|mler, hatta bir anlamda belgeler,
Dolaylslyla, kadlnl da, onu Var kllan
genelVe özel koşullar içinde yakalarVe
anlatır. sanatçünln ruhunda koskoca bir
yaşam boyu kara sevdasl çekilen ve
yasl tutulan, ve bu inanIlma2caslna
platonik'leş m iş, mist|k'leşmiş sevgiyle
şaire ölümsüz yapltlar yazdirllp onu
Rönesans'ln müjdecisi kllan Floransall
Beatrice Portineri Dante'nin iç dünya-
slnda ve imajinasyonunda bir 0rtaçağ
Öridis'i heline gelip gerçek olmaktan
çlktlğlna 9öre; ya da Roxare, Hugo'vari
bir romantizme ö?lem duyan E,
Rostand'da düşsel bir nostalii bile ola-
maylp cyrano'yu lraji-komik bir kahra-
man durumuna düşürdüğüne göre veya
köylü sürtüğü Dulcinea, cerv anles'in,
acl yergisini ihtiyar şövalyenin düş
dünyaslnda "eşsiz prenses"e dönüştür-
düğü bir öge ise, kitaplardan, oyunlac
dan çlklp gelen kadln, gerçek hayatta
yaşayan kadlndlr,

Bu kadln: Gretchen (Faust), Emma
Bovary, Anna Karenina, Nora (Bir
Bebek EVi), ya da catherine (Rüzgarll
Tepe), HedVio (Yaban 0rdeği). Nina
(Martl), veya sonya (suç ve ceza),
Alkestis, cordelia (Kral Lear). EuOenie
Grandeı de olabilir, Lady Macbeth ya da
v. Hu0o'nun LUcrĞce Boroia'sl da! Yahut
da Seİuan'ın lyi lnsanı'ndaki Shen Te ile
shui Ta tiplemelerinde, biri iyi'yi. diğeri
kötü'yü ayrl ayrl koşullarda simgele-
dikleii gibi, belli koşullarda shen Te ile
shui Ta'nln da yanyana varolduğu
gö rülür,

sanatta, bireyd€n kalkl$ genete
gidildiği için, (genel -ya da öz-) birey-
selde yoğunlaştlğl için. bütün erkek
kahramanlar gibi. kadln kahramanlar
da, şU ya da bu yanlarlyla çizilirken

tiplemeyle bize sunulan arıistik birsen-
tezd,/. sanatçlnın alglladlğl oz (objektil
dlş dünya) ile sanatsal yaratl sayesinde
işleyerek öne çlkardlğı birey'in senlezi.

Böyle olunca da, edebiyatta, tiyat-
roda "kadın kahraman" ile "erkek
kahraman"| "kötü" ya da "iyi" diye bir
aylrlma tabi tutmanln hiç bir temeli yok-
tur. sanatsal anlatlnIn ilk yazlll biçimi
0lan -yUkarlda saylslz öykülerini
gördüğümüz- milolojide bile (olanca
ataerkilliOe rağmen) kadın liplemele-
rinde pek çok olumlu Ve saygln öge yer
allrken. en fazla oöklere çlkarllan yüce
erkek kahramanlarda çapUlculuktan
çocuk öldürmeye kadar nice olumsuz
yan bulUnmaktadır. Neyin "iyi", neyin
"kötü" olduğu bir toplumsalhklan,
başka toplUmsalllğa değişıiği gibi, bir
durumdan yek diğerine de değişebil-
mektedir: örneğin Troyah Hektor,Aşil'le
dövüşürken saldırOanlara karşl ülke-
sini savunmaktadlr, Aşil ise geIip kenti
kuşatmlş olan islilacl ordulann adına
dövüşmektedir. Kuşkusuz ki. bir savaş.
"kadln yüzünden" çlkmaz, çatlşan
çlkarlann politika ile Çözümlenemeye-
ceği yerde. savaş politikanln silahla
devaml olarak doğar. Bu nedenle mito-
lojideki Helena, bir bahanedir. tlpkı
Birinci Dünya savaşl'nln AVus-
turya Veliahdlna yapllan suikastla
baŞlamasl gibi. Elsaneyi kendi |çinde
aldlğlmlzda, Helena ml daha "kölüdül',
yoksa Akha ordularlnı toplaylp istila
seferine çlkan Agamemnon ve Mene-
laos mu?

sanatsal anlatımda kadlnln "kötü,
lük", erkeğinse "iyilik" timsaligibi 0ös-
ıBrIld iğ i, birincisinin erdemsizliği,
ikincisinin erdemliliği yanslttlğl hiç bir
şekilde iddia edilemez. Kadln konu-
sunda sanata yanslyan ataerkil top-
lumsalllk, kadlnln kölü. erkeğinse iyi
olduğu şeklinde yani ikisinin tek tek ve
ayrı ayrl ele allnmaslnda değildir, bU
ayrl ayrlllk'tan larkl]. olarak kadın-
erkek ilişkileri btj tij n lijğij nded ir,

Bu konuda da kadlna atfedilen "bir
takım özgül"lükler ise. kadIn-erkek iliş-
kilerindeki toplumsalllğln bir sonucu
olarak. binlerce ylllık ezilmişliğin. ikin-
cil planda blrakıImlşllğın kadln miza-
cındaki birtaklm yanslmalarld lr,
0retim dlşlndaki kadlnın kimlik araylŞl-

nün türevleridir. Bunlar, belli "savunma
mekanizmalarl" biçiminde ortaya çlk-
maktadlr. Üretimde 0lmayan kadln,
"ana" Ve "eş" olmak dlşlnda kendasine
toplumda yer edinmek islerken, (ya da
-ana' ve "eş" olmanln bütün avantajla-
rlnl kullanmaktan başka her hangi bir
"kimlik aranlşl aract"na sahip bulun-
madlğl için), ayrıca hiç bir güvenceye
sahip olmadlğından sürekli bir güvenlik
aranlşlnl da kimlik aranlşl ile bütünleş-
tirmek zorunda bUlunduğu için, "kadlna
öz9ü" diye adlandlrllan birtaklm özel-
likler edinmiştir. Bu özellikler, erkek-
kadln, herkeste olan tüketim talepleriy-
le bütü n leşt iğ inde ortaya kadln
hakklnda olumsuz bir imaj çlkmakta,
bu imajl vareden ve besleyen sosyallik
gözönüne altnmadlğlnda, imaj. bir
önyargı'ya dönişerck. atae rk il zihniyeti
pekişlirmektedir, Ataerkil önyarglnın
bir,bileşeni bu olumsuz imai ise. öbür
bileşeni de kadlnl aciz ve himayeye
mühtaç sayan -ve gerÇekten de bin-
lerce yll toplumda öyle blrakıldlğl için,
kendi kendisini de öyle hisseden Ve
bunun gereklerini yerine getiren- kadln
imaildlr, ya da başka bir deyişle erkeğ in
"şövalyelik duygusunu", alicenapllk
tatminiyle gideren anlaylştür. Kadın da
bu duyguya süğınarak kimliğ|ni aradlğl
müddetçe. kimliğini bulamamakladlr.
0oğrudan ürelim süreci içine girerek
kimliğini bulmaya yönelemediği için.
çağlar boyu "kadlna özgü özellikler"
onun loplumdaki başlıca silahl olmuş-
tur. Kadlnın özOürleşme süreci onun
erkekle birlikle üretime katlldlğı objek-
ti' koşulIarln doğmaslyla başlamlş,
eneğin özgürleştilli durumda ise. yep-
yeni bir aşamaya Ulaşmlştlr-

Tfuya Saı,aşı'aım
Soa sahEsi;

Tahto qaıa ıçiırd.n
çıkon Akha'hlaı

(YıDaa yaıo
.lcr.ııl)
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SoNUÇ: otlMPos,uN
YAZGısı

Yazlnln başlnda, erkeğin kadln üze-
rinde eOemenlik kurmaslnln. aynl
zamanda insanln insan üzerinde e0e-
menlik kurmasıyla başladığını söyle-
miştik, Mitolojik dille bu egemenlik
0limpos'un egemenliğinde başlar,

Her nğ kadar odlsseus'da, baştanrl
zeus, "Bakln, Şu ölümlüler biz tanrllarl
suÇlamaya ne denli teşne: bütiin kötü-

&
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Nitekim insanln -ve kadlnln- özoiir-
lüğe kavuşmasl, olimpos'un eoemğnli-'
ğine son verenlerle başIam lştlİ.
0limpos bir yazgl olarak insanllğln kar-
şlslna çlkmlştlr ve dünyayl yazgl'yla
yönetmiştir. Ama aynl yazolnln bir de
devaml vardır: bu devam o|imDos'un
finalidir, ya da bir başka deyişle olim-

pos kendi yazglslnln sonucuVla -kendi
bitişiylF- yazolhdlr.

Dolaylslyla, "tüm tanrllarln arma.
ğan"l olan Pandora'nln da sonu, onu
armağan eden zeus'un ve tanrllarlnln
sonuna bağlldlr, zeu§ ile Pandora'nln
finalini ise Promele ile Anti0one getir
meye yazgllldlr.

YILMAZ GRUDA
ARES
(Zeus'la Hera'run oğlu. Savaş anıısr. Savaşa
t9k._ Prşj!" inmez. Yardakçıİan yardımcılan
sürüyIe.. Korkaknr rla. Hele yara aldı mı. bir it gibi
uiuyarak, ardına bakmadan kaçar... Sevdiği h"ay-
vanlar: Akbaba'yla it!)
bir tanndır o / savaş tarırısı
bir elinde kılıç, bir elinde kalkan
göğlis çatısı silme zrh
ateş soluİ / alev tükürür

-kitaplar öyle yazar-
bir doğuya aı sürer / bir banda görünür
yeniden yazaı coğafyasını yeryüziinün
bir tanndır o / bir dev
kendi inmez önce mevdanlara
sabırla hazrlanır
hazrlarur koyaklarda, kuytularda

9:.id ll, ilkin tezgiha (-hephaistos.Ia)
bıf danıel gibi işler htinerti eUerivle
hasını koıanr çei-iğn
köle etinde çifte su vererek-
aşebük döker, ateş-salar, a|av-bozan
mermi, güIIe, obüs ,/ vetmez
_kitaplar kayar-
Ilanyumu, plütonyumu alır tezgiha
fiizlon çubuklarını alrr
yaratrr en gaddannı insan yoketmenin
ve bekler
bekler bir kıyamet öncesi karanlığında
işbirlikçiler satrn alır gözkoyduğu ülkelerde
İ|yatlan altın, fiyatlan kadın
eris'i kaar yanlanna / yani çekişmeyi, nifakı
ouşurur. kardeşi kardeşe ./ ata eti. ite otu
kın uretır, netreı üretir
ylgı sahr phobos'la
sinsi a9|rrılarta bir görünür bir kaybolur
ker'lerle ölüm
kan tüketir, genç tüketir
deimos'la çıkar gelir korku
bir kurt gibi kemjrir ülkevi
çürür ayakta kent, insan

lüklerin bizden geldiğini söVlüvorlar.
0ysa çekiikleri acılar kendi (ör oozıı-
lüklerinin, kendi kabahatlerinin so-nucu"
diyerekten kendisini ve 0limpos kallnl
savunUyorduysa da. gene derdini
lnsanlara anlatamlyordu ve tanrllaıın
insanlar taraflndan suçlanmasInl önle-
yemiyordu.

ve birden çalatırpan iner meydanlara
_kitaplar ağar_
bomba olur iner, napalm olur iner
iner enyo ile / yok eder kentleri
çatışır çelikle et ,/ çahrdar insan
çatırdar kafataslan, göğiis çatılan
başlar büyük şöleni ker'lerin
ölüm bir su gibi akar
akar et, savrulur kemik, kan patlar
ve bir uçtan bir uca vurur çıkar ülkeleri
terkisinde misk, amber, ipek / yok aruk
terkisinde bakır, kaiay, flüor-spat
ant|mon. boksit, grafit, kuşun
terkisinde .şirketlere yazh üik€ tapulan:
united fruits'a honduras
firestone'a nijerya...

ve başlar aslrnı sownmava dev
giysileri junkerler'İn, bosİh'un, mannesmanin
çliğ thyssen'den, pfi zer'den
kIupp'tan Enk]an, toDlan
itt'nin focke-wulf undİn uçaklan
dow-chemical'den napalm'i
motorlan ford'dan
mazotu, benzini caltex'in, esso'nun
otururlar hesaba-kitaba
her bin alır talandan oavını
bmw sürerler porselen dİşli aıratlanna...

geride kalan bir cücedir o devden
(di§me kihkül. badem bıvık
şeker kelle, at çene... )
bir para ulağdır gende kalan
bir kan çerçisi, bir bit-
ya kırar geçer hiç saydğı halkı
ya bir kapitol'de hançerler omuzdaşIan
ya leşini yakarlar bir bunker'de
ya da bir. elektrik direğine asarlar kadınryla
gciçer gi_der bir varmış - bir yokmuşa...
sabaha fi nancial timesta bir-duvuru:

wanıed
the powerful leaders

in the
america, asia, europe, africa...

signe: the system



"Çağlmızın kadıru doğmuştur
artık ve ben onun şarlısıtu

söylüyortım... ))

§-4*
Çeviren: Erdoğan AIkan

Aragon' la söy leşiden.(ı)

l CREMIEUX- Kadın erkeğin
geleceğidir. Bu tümceyl çok sevdiğlnizi
biliyorum ve kadından söz ettiğnizde,
ete aldığınız tek bışını kıdın değil,
kadın-erkek çiftidir. Hem lıadın-erke}
çiftinin mutluluğunu sıvunuyor, hem
de o ünlü dizenizde Muılu aşk yokıur
diyorsunuz. Peki bu görüşünüzle nısl
uzlaşabiliyoısunuz?
i ARAGON- Kendimle uzlaş;

mak gibi bir arzum yok, olmadı da hiç.
Georges Brassens'in bestelediği ve yay-
gınlaştırdığı Mutlu Aşk Yoktur, l943'
te yazdığım bir şiirin ilk dizesidir. Aynı
soruyu, aldığım mektuplarda, okurlar
da sık sık sorar bana: "Sızııı gibi biri
nasıl olur da muılu aşk yoktur
diyebilir?" Elsa üstüne yazdıklarımla
bu sözün çeIiştiğini düşünürler.

l Çünkü bu sözle hiç bağdaşmı,
yan mutlu bir haliniz var?..

D Mutlu bir halim var?.. Sorunu-
zun yanıtı çok basit. Söz konusu mut-
suzluk, işgal yıllarının mutsuzluğu.
Fransa'nın içinde bulunduğu o acıklı
durumda mutlu biri olabilir miydi? Şii-
rin kendisi bu gerçeği sergiler zaten:

Yaşamı silahsız kalmış oskerlere benzer
Ki başko giysileri, başka yazgıları var
Sabahları uyanıp kalkmışlar neye yaror
Akşam olduğu zaman, aylak,

çaresizseler
Bu dizeler Fransız ordusunun dağı-

tıldığı zamanlarda yazıldı. l943'te,
Lyon'da. Ortak bir mutsuzlukta birey-
sel mutluIukların olamayacağı teması,
o zamanlar işlediğim bu tema, aslında
hemen hemen, yazdığım tüm yapıt-
larda da var. Gerçekte bu şiirde ortaya
konulan sorun, mutlu aşkın olup ola-
mayacağı değil, mutlu çiftin olup ola-
mayacağıdır. Kadın-erkek çiftini,
erkeğin ve kadının en yüce şekli olarak
düşündüğümü söylemiştim. Umarım
gelecek günler kadın-erkek çiftine
mutluluk taşır. Elsa' nın Mecnunu'nda
eşterden "karca portakal ağaçlarınca"
yağacaklar şeklinde söz edilir. l943

dizelerinde çiftin yadsınması, çift
yaşama olasılığının yadsınması, o
?amana, o koşullara özgüdür, geleceğe
dönük değil. Peki, kadın-erkek çiftinin
geçmişteki durumu neydi? Herkes

Elsa

bilir, romanlarda olsun, şiirlerde
olsun, hep aşkın güç.lükleri, terslikleri
ve engeller yazılır. Orneğin Romeo ve

Julieı, örneğin Werıher, bütün edebiyat
mutsuz aşklarla dolu. Mutlu sonlar
bile durumu değiştirmiyor. Mutlulu-
ğun en çok yer aldığı sinemayı alalım
ele, filmler kocaman bir happy end,
mutlu son öpücüğüyle ve evlilikle biti-
yor. Ya sonra? Sonra çeneni kapa, dır-
dırlanıp durma. Yasal yoldan birleşmiş
aşıkların birbirlerine bundan başka
söyleyecekleri sözleri kalmıyor.

I Kısacası, edebiyatta tallı son-
larla kurgu yapılamıyor. Evliler
roman}ırınızda da çok az yer tutuyor...

D Ne demek? Ben boşanmaların
yazarı mryım, evliliği kliçtık mü görü-
yorum? Hayır, hayır. Ancak, rnutluluk
ve aşk başka, evlilik başka. Evlilikle
mutluluk bir arada olurmuş y^

olmazmış, bunlar ayrı şey. Bir kez daha
yineleyeyim: yazılarımda üstünde dur-
duğum tek şey, erkeğin ve kadının bir-
likte mutluluğuı böyle bir varsayıma

Arogon ve Elsa

:ffi
ffi

::| |, ".,İ 
"!.:: |..)rı
;:l

j]:

ffi



yanıt araştırıyorum. Hem halklar, hem
aşıklar için. ı

! Şiirleıipize bızı lıişileri ya da
imgeleri soktüğunuzde, gerçeği mktu-
ğunuıiı, okurlannız yı da eteştirmen-
leriniz onların simgeler olduğunu,
özellille de Elsa olduğunu sanıyortar.
Örneğin, Direniş zımanındı İözünü
ettiğiniz Elsa, Fransa'nın simgesi
miydi, yoksı Elsa'nın kendisi mi?
! Fransa'dan söz ettiğimde

Fransa'nın adını kullanırım elbette. o
dönemlerde, ben Elsa dediğimde bazı.
kimselerin Fransa'yı düşünmüş olma-
ları çok doğal, kuşkusuz (benim gibi
onlar da) bazı düşüncelerin etkisi atİın-
daydılar ve her sözcüğün altında
Fransa'yı arıyorlardı. Ancak Petain
yönetiminde bile, Fransa konusunda
dolambaçlı sözlere gerek duyulmu-
yordu. Fransa sözcüğünün söyteyene
göre değişik anlam ve içeriği vardı.
Fransa dedim diye sansür kellİmi uçu-
ramazdı. Gerçek şu ki, ben ne zaman
Fransa desem, ben başka düşünür-
düm, Vichy sansürü başka, hepsi bu.
Ama Fransa söz konusu ise şiirlÖrimde
de Fıansa diyordum,

l Anlaşılü. Şiirlerinizdeki Elsa,
asla bir bışka şyin anlatma aracı,
anlatım şkli o|madı.
! Hayır. Ancak Elsa'nın ardında

da Elsa var. Elsa'nın Gözleri'ni de işte
bu yüzden yazdım. Sorun'un günlük
anlamından öte boyutIar içinde ele
alınması gerektiğini düşündüm. Karı-
sından söz etmek kimine göre rezitlik,
kimine göre duyarlılık, Soİun bu değil,
bu yalnızca dış görünüş. Ama ben eğer
Elsa. diyorsamj yaşanttmrn bir gerle-
ğinden söz ediyorsam, demek ki dunun
ardında benim için başka şeyler de var.
Başkası değil, ancak alışılmış tirizmin,
duygusallığın ötesinde başka bir şey.
Bu şey varoluşun felsefesi kavramıyİa
bağıntılıdır ve kitaba daha g.nlş
boyutlar vermemi gerektiren lştİ Uu
kavramdır...

(Kitaba eklediğim) sonsözde benim
kavramlarımla Çelebice Aşk denen
sevda ve Oc halk ozanlarının işlediği
kavramlar arasındaki ilişkiyi gclsteİ-
dim. Oc halk ozantarının işlediğİo eski
kavramlar, Fransa uğruna savaş
dönemlerinin egemen kavramlarına
\arşıttı ve kadına saygıyı, horgören bir'
dilIe, dilber ahlakı şeklinde se=rgileyen
anlayışa karşıttı. Dilberler ahlakı adını
takarak, bile biIe bayağıIaştırmaya
çalıştıkları ahlakın yerine, kabaca sen-
yörler ahlakı diyebileceğimiz erdemi
yerleştirmek istiyorlardı. Yani erkeğin
kadına üstünlüğünü saüunan bir
ahlaktı amaçları. Ki be n hep bu düşün-
ceye karşı savaş verdim. O zamanlar
kadının yüceltilmesi, faşizmle ahlak .anlayışı yönünden de savaşmak

demekti. 
._ 
Ayrıca ben, sevdiğim bir

kadını, bildiğim bir kadını yüJeltiyor-
dum.

l Beni en çok etkileyen İbni
Arabi'nin sözünü tersine çevirmeniz
oldu: "Sevdiğim yaratryoı beni''. Bu
tümceyi biraz daha genişleterek açık-
lar mısınız?
D .Bu tümceyle söylemek istediğim

şu: Aşkımın nesnesinde bile beni vİra-
tan ilke bulunur. Yaniben.ben. d.lnti-
şüyorum, bir başkası'na değil, bir
zamanki dağlı olmaktan çıkıp insana
dönüşüyorum. Elsa' nın Mrr.İunu'nun

özü de bu, yaşantımın anlamı da bu.
Şunu herkesin bilmesi gerekir: YıIlar-
dan beri uğruna savaş verdiğim temet
kavram, dünyada kadının rolüdür...
Aynı şeye romanlarımda da, örneğin
Bale Çanları' nda da rasttarsınız...

l Evet romanrn son tümcesinde...

_ l Son iki tümcesinde: Çağımızınkadını doğmuştur artık ,e beİ onun
şarkısınr söylüyorum. Ve onun şarkı-sını söyleyeceğim.

*ARAGON. Gerçekliğin Boyuttarı, De
Yayınevi, Mart l9t5.

LOUIS ARAGON
Türkçesi: Orhan Veli

ELSA,NIN GÖZLERİ

Oyle derin ki gözlerin içmeye eğildim de
Bütün güneşleri pırıl pınl orad; gördüm
Orada bütün ümitsizleri bekleyen cıltlm
Oyle derin ki, her şeyi unuttum içlerinde

Uçsuz bir denizdir bulanır kuş gölgelerinde
Sonra bjrden güneş çıkar o bulİnıflık geçer
Yaz meleklerin eteklcrinden bulutlar biğeİ
Göklerin en mavisi buğdayların üzerinje

Karanlık bulutları boşuna ıJağıtır ruzgiır
Göklerden aydındır göz|erin Ul. yaş b-elirince
Camın kırılan yerindeki maviliği;i de
Yağmur sonu semalarını da kıskandırırlar

Bcn. bu radyomu bir pckbilent taşından çıkardım
Benim 

.de. 
yandı parmaklarım memnu ateşinde

B^ulı]p bulup yeniden kaybettiğim cennet ülke
Gözlcrin Peru'mdur benim GJlkond'um, Hindirtrn'rrn

K_6inat paramparça olclu bir akşam üzeri
Her kurtulan ateş yaktı üstünd" bi, kuyun,n
Gördüm denizin üzerinde parlarken Etsa'nın
Gözleri Elsa'nııı-gözleri Elİa'nın gözleri

( li,rt iiıııc. l9._|. l946)
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ca küyle ilgili
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çozuyorum
Erendiz Atosü, yayınlanan Lanetliler ki tabı ve

çalışmaIarı üzerine ısorularımızı yanıtladı.

l öyküleriıiz okuıla, dergileı-
den öncc, Kodnıai ıla Vod.ı kiaıbl-
nızlı buluştu. Al(adenl xitabcvi
öyİü ödiilünii de alan lritabınız, lısı
süİede oİurdan geniş re bıkh bir ilgi
göİdü. Geçtiğimiz günlerde ise De
Yayınevi'nde Lorıetliıeı adryla iyinci
kiıabınlz çtkt!. H€r ıli kitabinlzda
da, kadtn|ıı. kadınların iş ve ıile
hayıtlndaki konumları ışıeniyoı.
Bununla biİlikte, birinciyle ikiDci
arı§ındı, dikkaali biİ okuruı seze-
ceği yaklaşım faıkhlığı var. Ne
diyor§ünuz?

E Bir yazarın dönüp de yazdrk-
larına bakması ve on|arı tarafsız biı
açıdan değerlendirmesi zor. Doğa!-
lıkla kişi yazdıklarını bilinciyle
biçimlendiıir. Ama. eIine kale mi
aldığı zaman, zannedeıim yazann
bilinçaln da konuşuyor. Yazdıkla-
rını eleştirmenin yazara düşıüğünü
hiç sanmıyorum. Gene de sorunuzu
yanıtlamaya çalışayım. Sanırım.
"Kadınlar da Vardır" da küçük
burjuva insanı ve özellikle küçük
burjuva kadını, toplumsal koşulla-
rın içinde ve toplumsal konumu
vurgulanarak irdelenmişti. "Lanet-
liler" de "içsel yaşantllar" daha
fazla dile getirilmiş... Ozellikle
"Ağlamak" öyküsünde bir evliliğin
anatomisi yapılmış. ya da en azın-
dan yapılmaya ça|ışılmtş... "Lanet-
liler" daha içe dönük bir kitap. "Bu
neden böyle?" diye soruyorsanız,
bilmiyorum... Belki şu sıralar, top

lumsal bir durağanlık yaşadığmız-
dan ve herkesin (duyan v€ düşünen
herkesin; duyguya ve di§ünceye
vabancı olan herkesin değil...) biraz
İ<endi içine ve çevresindekileiin
içine bakmasından... Bana sorarsa-
nız, bu hiç öyle kötü bir şey değil..
"Birey" denen olguya ve bireysel
yaşantıları. bireyin derin ıuhsaI
dehlizlerinde yolumuzu şaştrıp kay-
bolmamak koşuluyIa. tanımak
geıektiğine inanıyorum,

l Loneılİleı'de (beliİgitı bıİ
örnek olaıak ,{ğrarraİ öykü§üıde)
erkel k.hrımanlıİln dıha çoİ yan-
lışa düştüğü, sorumluluklırını sav-
sakladığı işleniyoı, bu konuda ne
diyor§unuz?

- "Ağlamak"taki koc, Mus-
tafa hiç de sorumluluklarını savsak-
layan bir eş değildir. Tersine,
öyküde Mustafa'nın yerleşik değer
yargılarına göre bayağı iyi bir koca
otduğu vurgulanır. Ama Mustafa
gene de yanlış yapaı. Mustafa'nın
"bireysel"yanlışları"bireysel kötülü-

ğündense" içinde yaşadığımız kül-
türün erkeği, kocayı, evlilik kuru-
munu ve bu arada tabi kadını da,
çarpık biçimlendirmesinden kay-
naklanır. Suç Mustafa'dansa
değer yargılarındadır. Bu ögeyi
hikayeye koyduğumu zannediyo-
rum. Erkeklerin daha fazla yaDlışa
düşmesi olayına gelince... Nerde bir

eşitsizlik Varsa, orda haksıdık ve
yanhşlar vardır. Bu evlilik kurumu
için de. genel anlamda kadın-erkek
ilişkileri için de böyledir. Şu da açık
bir gerçektir ki egemenlik ve güç
kimdeyse, onun haksız olmaya
ltilme olasıltğr daha fazladır.

a LoneıIııü öyküsünde olsutı,
öıekilerde ol§ur, ısı| amacınız,
§orunlınn alıını çirmet ıma, geİeİ
adını andığımrz, geıei§€ dlğeı öykü-
leıitrizie, pel ıç* olmsm.}lı bir-
likte çözüm öneril€riılz de oluyoı?

i Çözüm ön§risi getirmer
beni aşar. Bireyler çözümsüdüğü
kabulIenip kaderleıine boyun
eğmemeliıer; durmaksızın çözüm
yolları aramalılar diyelim, isterse-
niz. Sonra, şu da bir gerçek ki,
yaşam basit reçetelere uyamayacak
denli karmaşık ve devingen biı
olay... X'e uyan çözüm Y'e uymaz.
x'e bugün uyan çözüm, ona yann
uymayabilir.

a Hüzün öy}üsü Düşün'de
yıytnlandtğındı, oİuİlannl meİtup
yızmayr varduan blİ ılgiyle karşr
laşıl. olııİl9nmı, aıasında yıygın
aan!şıldı. Bunı gö.e, veİmel ı§ıedi-
ğiniz me§ıjın yeİini buıduğu söyle,
ıebilir mi? Bur8dan haİeketle biİ
geDellemeye vırlg, özeI olsrak öykü,
leİinizin, genel ol.İ.k sanııln me§ajr
konusunda neler düşündüğünüzü
öğrenebillr miyiz ?

O "Hüzün"ü yazalken, bir
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m€saj iletip iletmek istemediğimi
doğrusu şu an hatrlamıvorum.
Düşündüğüm şuydu. güniimüzde
bir çok erkek büyük bir dram yaşı-
yor. Onlann dramıyla zihnimiz
meşgul,en azından meşgul olmalı...
Ya geride b[aktıkları kadrnları...
Ya onlann dramı,.. Gerideki kadın-
lar gene unutulmuştu, her zamanki
gibi... Ben böylc bir kadının acısını
yazmak istedim.

sanatın soyut bir estetik oldu-
ğuna inanmıyoıum. Sanat yaşamı
yansrtmalıdır. ve sanatln yaşamü
güzelleştirmeye yönelik bir amacı
o!malıd|r. Ama sanat çok açık, çok
kesin, çok belirgin bir mesai taşıya-
maz! Edebiyattan söz edeceksek,
yapıtla okur arasında. mesajı okura
götüren bir iletişim vardlr. Ancak,
bu iletişim özgür bir ilişkidir. Ve
okurun etkileniş biçimine bağlıdır.
"Anna Karenina"yı onbeş yaşında
okursanız başka türlü, otuzbeş
yaşında okursanu başka türIü etki-
lenirsiniz,ı bir öyküyü neşeli bir
gününüzde farklı, karamsar bir
gününüzde farklı yorumlarsınız...
okuruna bu özglirlüğii tanımayan
yapıt, bana sorarsanız edebiyat
olmaz, resmi kuruluş bildirisine
döner. Edebiyat|n kişileri de tıpkı
gerçek hayatın insanları sibidir.
Farklı kimselerde farklı izlJnimleı
uyandırır.

_.Benim öykülerimdeki mesaja
gelince.. Ben kadınlann kendilerini
ataerkiI kültüIün göz|üklerinden
görüp değerlendirmelerine karsı-
yım.. Kendi kişiliklerini geliştiriİ,
kişilik bötiiırımüşlüğündeİ (urtİı_
lup, kendilcrini kendi gözleriyle
görüp, kendi akıllarıyla algdavıp
değerlendirmelerinden va,İavİm.
Kadınların. bu işi gerçeklİşttirken,
zaman içinde kazandıkları ve doğal
kadınlık durumunun kendileri"nc
sunduğu bazı güzel niteliklerini
yitirmeden, erkek cinsinin dişi bir
benzeri haline dönüşmeksizin. ata-
erkil kiıltürün kadlnları köleleşti-
ren olumsuzluklarından kurtulabi|-
melerini gönlüm arzu edivor.
Aynca yalnızra kadınlann deril
eri<ekıerin o. ı,"yİİ a.liİ..ı"İİ"İ,
külttırün onlara zorlattlğı baskıcl
tavırlarından, üstünlük iddialaIın-
dan kurtulabilmeleıini düş!üyo,
nım_

Edebiyatımızda ezik ve caresiz.
bunalımlı. kaprisli, U"ş U.l*l; İr"tİ"

baskıcı bir çok kadın var. Ve
yaşamda pek çok dirençli, güçlü,
üretken kadın var. Daha doğrusu,
güçlülükte zaafı, direnmeyle İeslim
olmayı, üretkenlikle te mbelliği,
fedakarlıkla egoi)mi iç içe yaşayan
ka_dınlar var. Ben bu kadıntarı,
çlişkileri ve bu çelişkileri doiuran
nedenlerle birlikte anlamaı ve
anlatmak istiyorum.

. Hikayelerime inatla bir mesaj
koyduğumu iddia edemem. Ama
düşüncem budur; bu ne kadar satlr-
lara yansıyor, onu da bilemem.

.. _a G.fçekı.e Düş öyküniızde çoİll$nç biİ tartlşma yer ahyoİ. Geİ-
çeİteki düş, düşaeki gerçeİiü olavını
bir.z dıha açaİ ml§ınlz?
i Ne gerçekıir, ne değildir?

Gerçeğn kaç yüzü vardır? G"erç€k
ü(ışıleıe göre değişir mi? Pirandello'
nun "Size öyle geliyorsa öyled,ir'''
oyunundan, Antonioni'nin'.Blow
up" {ilmine değin pek çok yapıt bu
sorula_rı sormuş.3ana göre gerçk
mutlak değil, bağıldlr; düş de
oYle_._

Basilçe bir örnekleme yaoalım..
DiyeIim ki günlerdir ij İravan
birisi, hem de gönlüne göre bir iş
bulmuş. Ya da diyelim ki bir deli-
kanlı sevdiği kıza açılmış, kız da
onun duygularına karşılık vermiş.
Genç adam sevinçte evine ko§turu-
yor. O sırada feci bir yağmur yağı-
yor ve adamcağız iliklerine kadar
ıs|anıyor. Ancak yağmurun far-
kına bile varmıyol. Az önceki
sevincin anısıyla ve onunla ilsili
geleceğe dönük düşlerle öylesi-ne
kendinden geçmiş. Bu insİnın o
andaki gerçeği hangisidir? Far-
kında olmadığı fiziksei çevre mi?
Yoksa beyninin içinde yarattığ!
düşler mi?...

. Ayrİca düş gerçeğe, gelçek
düşe dönüşebilir. Yasanmıs bir
o|ay bizi düşlere, dUşleıİn silcü bizi
eyleme itebiiir. Bu sürecinin eüzel
örneği aşık olmuş herkesin bilİceği
gibi, "aşk" dediğimiz ilişkidir. "

lDeıizin Türküsü öyküsünün
tena o|ııal ötelıi öyıülerinizden
ayİlldığını §öy|eyebi|lr miviz? Bü
İitabuı bütünlüğü içindeti viri sizce
rıedi? Bu *iz ton§u öyktlde*,i ılısoıı'oolİ9z aclmı$z yskIa§ltvorm[§
gibi geldi, yaıi, ıçl6gt. - 

lng2nİ
laİln ele aldığlrtlz durumdali vanlıs-
lırııııtt, belli bitinç o|gunIuiİarınİn
ge.isinde olmalaİlııdan kayna}lan-

ması geıçeğinin göz aıü edildiğini
ve epeyce fantasti& kaldığıtrl düşün-
düİdül?

D "Denizin l ürküşü"nün
tema olaıak diğer öyküIerden çokfazla ayrıldığını sanmIvorum.
Gerçi bazı farklar var. Cİne bu
öyküde de küçük burjuvaların aile
ıg yaşantıIarl anlatılıyor. Yalnız bu
olaya, örneğın '.Ağlamak.' va da
"Gerçek ve Düş"teki gibi '.içten.'
değil, daha "dıştan'' bakılıyor. Bu
bağiamda, belki öykü '.Kİdınlar
da Vardır"a daha uygun düsebi-
lirdi; olabilir.

Öyküde "insana acımasız
bakılmasına" gelince... Öykünün
genelde insana değl, belirli bir yer
ve zamandaki ülkemiz küçük bur-
.,uvasına değindiğni izninizle belir-
teyim. Oykünün ..acımasız'' oldu-
ğu doğrudur. Merhametten maraz
doğduğu da doğrudur... Ben de bir
küçük buıjuvaytm.Doğllıkla bu ko-
numun çel§kilerini taşıyorum. Bazen
bu çelişkili insanlaıa gerçekteu
anlayışla ve sevecen yaklaşabiliyo-
ruİİL Ama bazen. ozelliklc küçük
burjuva aydınının kendini asa-
bilme, dönüştürebilme uğruna vİr-
oıg| savaşım ve çoğunlukla bu
alanda uğradığı dramatik yenilgi
beni çok etkiliyor. ..Kadınİar da
Vardır"ın bir eleştirisinde, sonucta
öykülerdeki herkesi bağışladığİm
yazılıydı. Düşündüm, eieştirmen
haklıydı. Bazen kişilerin yetiştiriliş
bıçtmlerini, çocukluklarında temeli
atılan kişilik yapılarını a§amava-
cakIarını ve dolayısıyla kaİİnılmaz
olarak yanılgı!ara düşeceklerini
düşünüyor ve onları gerçekten
içtenlikle hoş görüyorum. Bazen...
Bazen de öfl<e duyuyorum. Yani
aynı konumuninsanına bakşurrsınıfsal
yapıma uygun di.işecek bicimde
çlişkili!... "Denizin Türküsü'.nti
öfteli bir ruh halhde yazmışım her-
halde. (O hikayeyi çok kısİ sürede
yazdğımı hatırlıyorum.)

"lnsanIarın yanlışIarı belirti
bilinç olgunluğunun gerisinde kal-
malarından kaynaklanıyor'' divor-
sunuz. Peki... İzninizle sormak
istiyorum. Hiç oImazsa oarasal ola-
naklan olanları (ağır yİsam kosu|-
ları alttnda ezilenleri demiyorum1
bilinç olgunluğuna yakIa5maktan
alıkoyan nedir? Kafasını celistire-
cek bir kitabı, parasal- aİıdan
rahatça alabilecekken ve okuvahi-
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lccekken, a§amları mıhlanmış gibi
televizyon cihazının karşısına
geçip, anlamsız dizileri görevmişçe-
sine seyreden, olan bilinç ve olgun-
luklannı da futbol maçları, altılı
ganyanlar, spor totolalda günden
güne yitiren küçük burjuvalara ne
demeli?... Tiyatıoya, sinemaya,
konsere gidebilecek parası ve vakti
varken, hiç böylc şeyleri aklına bile
getirmeyip evine tıkılan, hafta sonu
ve geceleıi sıkıntıdan patlayan,
kendisinekitap alacağı yerd€ video
edinen, sonra da birçok sanat
değcri yüIsek video film dururken,
nerde saçma sapan bir kaset varsa
onu bulup buluşturup seyreden
küçük burjuvalara ne demel-i?... Ya
iş yerlerinde kısır çekişme ve dedi-
kodudan başka şey üretmeyen,
küçücük çıkarlan uğruna olmadık
düzenler kurup cadı kazanları kay-
natan. içlğrinde biriktirdikleri
ağuyla kendilerinden bir parça
daha hayata dönük ve üİetken mes-
lekdaşlannın yaşamlarını cehen-
neme çvirmek için onlann her
anrnı zehiİleyen, onlaıa açıkça
manevi işkencı uyguıayan küçük
burjuva çalışanlarını ne yapalım?...
zekalan, kültür birikimleri hatta
yetkileri vaıken, bunlann hlç birini
kullanmayan ya da kullanamayan,
inatla at gözlüğü takmakta ya da
bunu çıkartmamakta direnen:
hayatta çocuklannı yabancı dil
öğeten bir okula sokmaktan başka
toplumsal. bireysel hiç bir amaç
taşımayanlara ne diyelim?... Onlaıa
da mı sevecen yaklaşalım,,. "Kar-
deşim suçsizin değil, düzcnin..." mi
diyelim... Hiç mi öfke duymaya-
lım... Ben bu kadar sakin olamam.

ııfftabınızdaıi biıinci öykü
Ada Koıaı, oldukcı uzun bıİ öykü.
Bünyeslnde, bır romqn. rıİ.tlılıa
yeteceL mıızemeyi tışıyo.. oDce bu
Lonüda}i düşünceleriliri sormıl
i§tiyoİum; ırütldıD, öy}ü tetniğt-
nizle ilgili olaİık: ill bıkışta hemen
hiçbiı çel.tciliği yok gibi gelen, ıma
öyİü|er|e yoğrulduİçı lnsanı ahp
göaiiİeD biİ ınııtımDızvıf. ve bütütı
bunl.r yallıt süssüz, işlemesiz biı
göEle|rle giydiıiımiş... sizı dınleye-,
lim.
l Benden gene kendi kendi-

min eleştirmeni olmamı istiyorsu-
nuz. Bu işi hakkıyla yapabileceğimi
hiç sanmıyorurn.

"Arda Kalan" uzun bir övkü.
ilk kitaptaki "Kadınlar da Vardır"
ve "Ozlem Zamanı Geçıi" de uzun

yoğunluğunu his§etmek istiyor,
İ_ır-un tıy-İııa" de bu böyte. Uİun
öyküye yaşamın yoğunluğu yansı-
mışsa eğeı, öykü bir takım acemi-
likleı taşısa bile, bir yğtden okurla
iletişim kurabiliyor. Ben, "Kadın-
Iar da Vardır"ın benim için tath bir
sürpriz olan beklenmedik başarı-
sını biraz da böylc birilettşime bağ-
lıyorum. Uzun öykü kolaylıkta
bodur kalmış bir romanı andırabi-
lir. Öyküler önce yavaş yavaş zih-
nimde beliriyor. Bu bulanık
beliıme, ben gündelik işlerimle
uğraşırken oluyor ve bu süIeç uzun
zaman alıyor. Sonra zihnimde beli-
ren imgeler yoğunlaşıyoı ve hızla-
nıyor ve ben bulabildiğim ilk boş
zamanda çala kalem, son deıece
berbat bir el yazısıyla bunları
kağıda geçiriyorum. Daha sonra,
biraz daha geniş bir zaman
bulunca yazdıklarım üstünde çalF
şıyorum. Düzensiz bir çalışma ıa;-

zım var. Küçük çocuklu çalışan bir
kadın olarak, düzenli bir çalışma
tarzını sürdürebilmem zaten düşü-
nül€mez. Yazma sırasında gerçek
bir sorunla karşılaşrısam, öyküye
ara veıiyorum. Oyküyle ilgili
sorunu daktilo başında değl, giin-
delik yaşamı sürdürürken' zih-
nimde çözüyorum. Bazen haftalar
veya aylar geçiyor ve öykü yazmı-
yorum.

Ama buna karşın her gün el
yazısıyla, sonradan atsam bile. bir
sayfa bir şey yazarım. o gün beni
etkileyen bir olayı, bir insanı, bir
duyguyu kağıda dökerim. Bu işi
bazen takside, bazen yer bulmuş-
sam otobüste, bazen öğle tatilinde,
bazen de geç saatte evimde yapa-
rım. Bu gündelik yazma edimini
yerine getiremezsem, yaşayamam
dersem,'lütfen abarlttğımt sanma-
yın. Yeni yeni farkediyorum ki, bu
"güncevari" yazma cdimi sıra-
sında, insan hiç faıkına varmaksı-
zın, yaşamdaki ilişkileri kavrıyor
Ve "anlatmayı" öğeniyor.

ı Öyİülgrlnizdcn çıLıİılscık
sonuç, kıün-oı|ıet iıişkilerındckl
yıtıltşlıİ kı§ı§mdı çözüE§iizlüİ
ıılmaso geıek. Biı bıkış ıçısı geıt,
meye çüştığlnız söylenebillİ ni?
D Beni bağışlayın. Yüzyıllartn

çelişkisine ben birkaç satırla nasıl
çözüm getireyim?... Çözüm çarpık
toplumsal alt yapının düzelme-
sinde. Bu düzelmenin tek başına
bir işe yarayacağını sanmıyorum;
izninizle bunu belirteyim. Çözüm
yeni alt yapının, yeni bir üst yapı
oluşturmasında; bu yeni küıtürün
yeni bireyler biçimtendirme sinde .

Çözüm yılların ve kuşakların
ardında... Peki biz ne ,yapalım?...

Bu her bireyin kendi yaşam serüve-
ninde yanıtını bulmaya çalışacağı
bir soru. Yanltı buluİ ya da bula-
maz.. Herhalde öncc kendi kişiliği-
mizdeki feodal değerlerin olumsuz
tortularını önce tanımaya§onra da
elimizden geldiğince temizlemeye
çalışalım. Belki böylece daha az
yanılııız. Ve biz kadınlar için söy-
lüyorum. Yaşam sadece crkeklerle,
kocalartmızla ve çocuklarımızla
olan ilişkilerimiz değildir. Yaşam
bazen, bir aileden sayıca kat kat
fazla insan gruplarını itgitendiren
bUyük amaçlafi bazense sadece bir
deniz kıyısında solunan iyot ve
yosun kokusunun küçük ama
katıksız güzetliğidir.

LAİİETLİtEP
wür
*çro

öyküleıdi. Her zaman yazdıkla-
ııma egemen olduğumu iddia ede-
mem. Bazen öyküdeki kişiler ve
ilişkiter bana egemen oluyor ve
öyküyü biçimlendiriyor, uzatıyor.
Bu iyi mi, kötü mü, bilemeyeccğim.
Belki de loman yazmak istiyor ve
cesaret edemiyoıum. Yani sözü
geçen öykülerin hiçbirisine başlar-
ken böylesi uzun öyküler yazaca-

ğım diye veıilmiş bir kararım
yoktu.

Bir kısa öykü, sanınm yaşamın
biı bölümünü, bir ögesini, bir
olayı, bir anı, ne bileyim bir duy-
guyu anıatır; ama ayrıntılarıyla,
canlılığıyIa çarpıcılığıyla... Belki
kısa öykünün zorluğu buİadadır.
Adıru şu an anımsayamadığm bir ya-
zar ksa öykünün en zor edebiyat tiid
olduğunu söylemiş. İyi yazılmışsa
sonsuz bir tad bırakır kısa öykü; iyi
yazılmamışsa hiç bir şey...

Romandaysa okur, hayatın
karmaşık ilişkilerini, doluluğunu,



6l

Hiçbir
Bu;e Yabancı lmamalı

ömer B.Canatan

[l9ğ- ya da yanlış, ilk bakıştal-' insana sahip çlktığı görünü-
münü veren belirgin bir tutuma,
edebiyatta, sinemada, resim ve
müzikte, po|itik IiteratüIde ve gtİı-
lük konuşma di|inde, eskiye oıanla
bugi.in daha çok rastlanıyor. Ülke-
mizde gözlemekte olduğumuz bu
durumu batıda da görmek ve insa-,nın son derece gelişkin bir maddi
zenginlikler temeli iizerinde dahi
içine düştüğü maneyi yoksulluğun
tan§malara konu _olduğunu izle-
mek mümkün. Insan imajını
yoğunca kul|anmast ve onun bun-
dan sonraki geleceği üzerine kafa
yorması yönüyle ayırt edilebilecek
bu tutumun, özelIikle son yıllarda
güçlenmiş oImasını; bu yılların
ülkeınizde ve dünyamızda, insana
acı veren, ölümün, açlrğın vğ insan
soyunun aşağılanmasının genelleş-
tiği bir süreç şekiinde geçiyor
olmasında aramak doğru olur
kanısındayım. Insanın'.ayak
alıına" gittiğ herdurumda, hayata
ilişkin yorumun en dikkatli sirgeci
durumundaki sanatta insan ögesi-
nin daha somut ve geniş yer tuıma-
sınr doğal karşılamak gerekir.
Politikada ve günlük konuşma.
dilinde insan temasıııın her zaman-
kinden daha çok öne çıkması, her
halükArda, toplumun k endi ni
koruma 8üdülerinin açıkça hare-
kete geçmiş olmasına ve bunu hiç
değilse pasifçe ifade ediyor bulun_
masına bağlanabilir. Ote yandan,
günümüz dünyası, insanın gerçtk
anlamda özgüleşmesinin imk6n
dahilinde olduğunun somut ömek-
lerini içeriyor. Bu somut örneklel,
tarafından aşılarak inkir edilmiş
toplumsa! ilişkiler ise, kendi
devamlılığını sağ!amak bakımın-
dan. hem insanın bilinç ve eylemi-
nin tarihsel-zorunlu yönünü

saptırmaya, hem de alternatif önç-
rilc bulmaya çalışıyor. Konu hep
INSAN olarak kalıyor, çünkü o
artık, tarihin yasallığını aşarak
kendi yasallığını egemen kılmaya
çalışlyor ve bu olgu, tarihin alışlla-
gelmiş seyriyle birlikte, yerlesik
ilişki ve yargılan da sarsıyor.

Çokça kullanılan insan kavra-
mının, dilin öteki bütün sözcükle-
rinden daha zengin bir muhtevaya
sahip olduğu veya olması gerektiğ,
oysa, bu kavramın öne çıkması
ölçtisünde düşünce hayatımızın ve
toplumsal pratiğimizin zenginleş_
mcdiğ ayrı bir tesbit olarak kayde-
dilmelidir. Belki de sorun. bu
kavramın farklı anlamlarda kulla-
nılabilir ve farklı tutumlara kav-
naklık edebilir olmasırıdan doğu-
yor. Genel olarak insan-doğa ve
insan-toplum ilişkilerine bakış
açısı, kavramın içeıiğini belirle-
mekte, bu bakış açılarının çeşitliIiğ
ö|çüsünde insan sözcüğüne farklı
anlamlar alfedilmektedir. DolavF
sıyla, konuya ili$in felsefi çarpıı
malarla insanın bilimsei kavranışı
arasındaki farkt ayırt edebi|mek
bakımından, kullanılan sözcüğün
ve imajlaıın içeriğne eğlme k gere-
kiyor.

İnsanın ne olup ne olmadığının
tartışılmas! ve ne olabileceğinin
araştırılması, insanın kendisi kadar
eski bir konudur ve bilgilenme
sürecinin ilk tarihsel basamağına
kad_ar geİi gider.

Insanın, evren ve doğası hak-
kındaki bilgisi ile kendine iIişkin
bilgisi, daha başlangıçta bir bütün-
lüktür ve onun evreni kavrayış
biçimi, kendi kendisini kavrama
biçimini ve kendi varoluşuna dair
felsefesini, büyük ölçüde belirler.
Kuşku yok ki, doğa hakkındaki
bilgimizin basit ve somut aIgıtarla

oIuşmaya başladığı i!k bilinç basa-
mağuıda, kendimizi kavrayışımız,
son derece eksik ve yanlıştır. Ve bu
uzun bir tarihi dönemde, doğa hak-
kındaki bilgimizin, onda bize
üstün görünen şeyin bir sır değil
yasallık olduğunu kavrayacağı
zamana, ama esas olarak bizi
biçimlendiıen ve doğrudan eylemi-
miz sonucu oluşan sosyal .i!işkileri-
mizin mantığını bulacağı zamana
kadar hep biiyle kalır. Şüphesiz, bu
uzun zaman, bilginin adım adım
çoğaldığı, gerçeğe biraz daha yak-
laşrak, insan-doğa ve insan-
toplum ilişkilerine daha inandırıcı
yorumlar katarak geliştiği bir
zamandrr.

İnsan kavramının bugünkü en
ileri vc bilimse| içeriğini daha iyi
tarif edebilmek bakımından, soru-
nun nas tartşıldığünı ve bu tarl!ş-
manın nasıl geliştiğine kısaca
bakmak gerekiyor.

Gelişiminin belli bir safhasında
insanın kendisini doğa güçleri kar-
şısında zayıf ve "sonlu" bir varlık
olarak algılamış olması çok doğal-
dır. Dolayısıyla, gerek toplum
yaşamı ve yasallıkları, gerekse
doğa ve yasal|ığı, 

-insanın bu ke n-
dini kawayışı açısından- eğer
bireyin "sonlu" oluşunu aşıyorsa,
"ebedi"ve"mutlak"; yok eğer onün
sonIuIuğu içinde kalıyorsa "sonlu"
olarak görünür. "Güllere bahçıvan
sonsuz", insana, toplumsal ortamı
mutlakmış gibi gelir. Bilinç henüz,
"sonsıız" sayıda "sonlu" olanrn
birliği anlamında "sonsuz|uğu"
açıklayabi!ecek düzeyde değilse,
her şeyin bir başlangıcı, yani bir
yaratılmışltğ! söz k on us udu r.
Yarat ılmışlık o!gusunu maddi
doğanın kendi içinde açıklayabiIe-
cek somut bilgiye ulaşıncaya
kadar, mutlak gerçek, doğanın ve
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insanın dışında kalır.
Ewen ve doğasından ve insan-

dan bağımsE olarak diişünülen
mutlak, tarifedilemez olduğu vcya
ancak böyle tarif edilebildiği ve
açıklanamayan bir sonsuzluk vas-
fını taşıdığı için, gerçk anlamda
"varlık" olamaz, do la y ıs ıyla
"hiçlik'\ir. Insan ise, olsa olsa bu
"hiçliğin çok kısa süren bir
kusurundan" ibarettir.

Böyle bir bilinç boşluğunda
insanı doğru o!arak açıklamak
e|bette ki mümkiin olamamıştf.
Ama insanın varoluşuna ilişkin
kimi sorular başından beri soru|-
muştur.

a-Acaba insan "evrende bir
zerre" midir, yani sonsuz doğanın
ve üzerinde ya9dığı dünyanın
yasalarına, alın yazısı gibi önceden
saptanmış ve değiştirilemez olan
kurallarına kesin olarak bağlı bir
varlık mıdır? Yoksa, çevresindeki
dünyadan nitelik olarak ayrı, aktif
Ve yaratıcı, doğaya karşı direnç
gösterip yaşadığl dünyaya ke4di
izini vc bırakabilecek bir varlık
mıdır?

EAcaba insan, gerek kendisini,
gerekse üzerinde yaşadığı dünyayı
tam olaıak idrak edip onun bilğ-
sine varabilir ve bu bilgisiyle çevre-
sindeki dünyaya "karşi' mücadele
edip onu oluşturan güçler üzerinde
kendi üstünlüğünü kurabilir mi?
Yoksa evrenin esraruıı keşfetmeyi
ümit etmiş olmakIa büyük bir yan-
l§a ml düşmektedir? Doğanın ve
toplumsal gerçkliğin gizli ve karşı
konulaınaz olan güç!erinin yarat-
tığı olaylaİ önünde insanın boyun
eğmekten başka çaresi yok mudur?

c-lnsanrn varolmasındaki "hik-
met" ve bu dünyadaki amacl ne
olabilir? Karşısına çıkan felaket ve
acrlara katlanmak, kendisine
"yabancı" olan doğadaki nesnele-
rin; ebediyyen, tutsağ olaTak kal-
mak durumunda mıdır? yoksa
insan, bu dış dünyayı değştirebilir,
doğayla arasrndaki ilişkileri kendi
denetimine alabilir, insanlar ara-
sındaki toplumsal ilişkileri ytlnlen-
direbilir ve buradan kendi özgüı-
lüğünü gerçekleştirip, mutluluğu-
nu kurabilir mi?

d-ınsan nedir ve ne olabilir?
Yahut ne olmahdır? Doğasından
gelen günahkarlığın bu dünyada

ödcnmesi gereken kefaretinin
değşmez borçlusu mudur ve bu
somut varoluşunun kesin hesabını
vereceği günü beklemek kaderiyle
mi bağıdır? Yoksa yaratııışının
gi.izel, saf ve aynı zamanda güçlü
bir yanı vardıı da, o bu yanıy|a
dünyasünı ahlaki ve entellektüel
giizellikler ile donatmayı becere-
bilme iradesini ortaya koyacağı bir
gelecek zamanımı beklemekte-
dir?...

Bu soıular çerçevesinde insanın
değşik yönterinin tart§ıldığt yi.ız-
yıllar boyunca soruna kökten Ve

açıklayıcı bir cevap bulmak miim-
kün olamamış, bütün felsefe tarihi.
ya dinse| ideolojiler, ya kaba algı-

Y aratılmışlı k o l gu s unu
maddi doğanın kendi
içinde açıkl ay o bil e c e k

Somut bİlgİye uİaşıncaya
kadar, mutlak gerçek,

doğanın ve insanın
dışında kalır.

_w_

düşüniirlerin çabalarıyla tart§ma
yeni bir boyut kazanmış; bu
düşünce temeli, giderek ve son
çözümlemesiyle 19. yy'da insanın
ve ona bağlı bütün ilişkileıin bilim-
sel açıklamasına ulaşmştır.

lnsanın bu bilimsel açıklaması,
öyle birkaç sözcükle geçiştirile-
cek bir gelişme olmayıp, tarihsel
bir dönüm noktası niteliği taşır.
İnsanın kendisi ve maddi ve sosyal
doğası hakkın4aki bu geıçt bil-
giye ulaşması, hem o giirıe kadaı
biIincine varamadığı kendi tarihi-
nin açıklanmasının yolunu açmış.
hem de onun geleceğini belirlemiş;
çilnkü ona, pfatik faaliyetinin yön-
lendiremediğ sonuçlarını bundan
böyle yönlendirebilme, ilişkilerine
V€ bütün bir "dış" diirıyasına yön
verebilme gücünü kazandürm§;
daha doğrusu ona, kendinde her
zaman Varolan bu gücü görme ola-
nağını sağlamış oluyordu.

İnsanı, doğanın öbüT ele manla-
rından nitelikçe farklı kılan ve
onun o güne kadarki gelişiminin de
açıklaması olan "şey", bu "insan-
sal öz. kesinlikle biıeyin tabiatında
varolan bir so),utlama" değildi.
İnsan, bir yanıyla bireyse| pratiği-
nin sağladığı bilgi birikimi aracı|r
ğıyla kendini ve pratiğini yetkinleş-
tirmeyi başaııyor. öbür yanıyla da
pratiğini bu yükselen bilgisi aracılı-
ğıy|a daha yetkin ve estetik hale
getiliyor ye bunu, görünür bir top-
[umsal ilişki içinde gerçkleştirdiğ
için, kendi bireysel gelişimi, somut
ifadesini toplumun gelişmesinde
buluyordu. Do|ayısıyla, sözcüğün
bütün anlamlarında "bireyin" geli
§imi ve yetkinleşmesinin nesnel
biçimi, biıeysel olanda değil, top-
lumsal olanda aranmahydı ve
insan, kendi eyleminin yarattığı
toplumsal koşuIlarln bir ürünü ola-
rak kavrandığında, ancak anlaşıla-
biliyordu.

Madem ki insan " kendi eylemi-
nin sonucu" olan "birtakım koşul-
larrn ve yetişme biçimlerinin
ürünüdür", dolayısıyla "değişn
insan da değişn koşulların ve deği
şen yetişme biçimlerinin" ürünü
olabilir] ve o halde aynı insan,
"koşulları değştirenin de kendisi
olmasi' bakımından, kendi geliş
mesinin temel mekanizmasını da
kendi ellerinde tutar. "Koşulıarın
değişimiyle insan faaliyetinin
bütünlüğü ve billikteliği, yaşamın

lardan ibaret maddeci göriışler,
çoğunlukla da egemen id;;tisiide:
oloji kapsamında kalarak insanı
gerçek anlamda tarif etmeyi başa-
ramamtşıır. Ancak, insanırı zorun-
lu pratik faaliyeti içinde biriken
deneyleıi ve iş sürecinin sağladığı
bilgi, onun kendisi ve doğası hak-
kındaki kavraylşınt gçıiştirmiş,
dolayısıyla, insanrn ne olup ne
olmadrğına ilişkin tanşma, belli
bir süıe hep idealizmin kısırlığında
kalırken, aynı zamanda tartşma-
nın niteliği ve yönıemi de sürekli
gelişmiştir.

sorunun kavranabilir bir
çözüm yoluna girmesi ve insana
ilişkin felsefi açıklamanın kökten
yön değştirmesi, onun "bireysel-
leşmesinin" sosyal ortamınr sunan
tarihsel aşamaya ulaşılmasıyla
mümkün oImuştur. Helvötius,
Diderot, l,essing, Herder vb. gibi



siirekli olarak yeniden yaratrlrrıasİ',
insanın çevresi aracılığıy|açevrc-
sını ve kendini yeniden ve veniden
üretmesi şeklinde ifade ediİebilir.

_ İnsanın yaratıcı gücünü orhya
koyduğu süreç içindeki çal6ması,
"tamamıyla onun toplumsal varlı-
fuuı maddi koşııllan ile bağnılıdır'.
ve bir "zorunluluk olaı inşan
özgiiılüğil, ayru ?amanda hem irısa-
nın insansal özüniln ortaya çıkma-sıdır, hem de onun kisisel
faaliyetleri, ilgi duyduğu, amİçla-
dığı şeyler -hep doğru otaıak sap.
tanmş biçimiyle- yetenekleri ve
bireysel kişiliği iİe doğrudan
ilgilidir." insan, ..sadece üİerinde
çalıştlğı malzemenin bicimini
değiştirmekle kalmaz, bunun öte-
sinde kendi hareket tzlzının yasa-
sını tayin eden kendi amacrnİn da
farkına varır." İradesini bu ama-
cına tabi kılmak kaydıyla, insan,
"şundan veya bundan uzak dur-
mak gibi bir güçle değl, kendi qer-
çek bireyliğini <ıne 

-sürmek libio|umlu bir güçle" özgiirlüğinü
kurabilir. insanın kendi. kişiliğni
en tam ıIade edebilmesi ve ..dış'.
dünyasına hükmetmesi anlamln-
daki en tam özgürlüğü, belli bir
müIkiyet i|işkileri altlndaki geçerli
yasalaİln tarihsel açıdan sulırlılık
€etiren koşullaIıyla çcliştiği için,
koca bir tarjhi s İıreçte hiçbir 2aman
gerçek|eşmezken, gelinen noktada
"bireyin" kendi eylemine yön verip
bu.çelişkiyi çözmesi ile ğerçekley
mektedir. politik, kütıiril, brsiiç
sel, ahlaki ve giderek 'havİtın

bğtün pratik faaliyet alanlarinda,
önceden keşfettiğ yasalIığın kesti-
rilebilir sonuçlarına da haar bir
Insan. yarat lştntn saf ve temizyanını doğasına da yansıtmayı
başrabilir.

Ama, yinc d,e bijsbüıijn in§alla
bağmlı kalmayan bir süreçlirinsa-
nın gerçk an|amda özgiiıı.|üğünü
kurabilmesi. "İnsan soyıİnun -vete-

neklerindeki gelişme,- bireyİerin
çoğunluğunun, hatta hatta, geniş
sosyal katmanlafln pahasına git-
tıkçe artar ve sonunda -kendigelişiminin engellerini- olusturan
çelişkiyi yıkarak bireyin gelişimiyle
çak§ır; bireyin daha yüksek geliy
mesı, tİiylcce, bircylerin pck çoğu-nun kaçııırlmaz biçimde kuıbaı
gittiğ bir tarihsel süreç icinde
sağanmı§" oIur.

"Bireylerin pek çoğunun kur-
ban gittiği"ne kelime; insanın
kendiemek ürünlerine yabancı kal-
dığı bütün biı ıarihi dönemde
insan, insanlaşmasının en geli
durumundaki sosyal ortamt n;de-
niyle özgür olamadı. Doğa güçleri
karşısındaki, bilimsel-teknolojik
devrim sayesinde edinilmiş kesin
zaİen ve üstünlüğü dahi. bu üstün-
lüğün kullanım biçirrileri açısından
bakıldığında, beIirlenmis bİr sosvaI
miilkiyet ilişkileri biçimi nedeniile,
tnsana özgür|ük vaad etmek şöyle
dursun, onu kendi iradesi dısında
gelişn bir bjrikim sürecinin İnan
oranda köIesi ve hatta bütiı!ı bir
insan soyunu bu devrimin biruzan-
t$ı olan nükleel tehlike karşısında

kenü emek üriinlerine
yoboncı kaıılığı bütün bir

tarİhi dönemde insan,
ins onl aşmos ını!ı en geli
darumundoki sosyol

ortamı nedeırİyle özgür
olamodı.

w_

luğu, yepyeni bir ideolojiymiş gibi
sunan günümüz batı felsefesinin
"inceltilmiş" modellerinin de
konumuda ilgili yanlarını burada
kaydetmek gerekir. Artan emek
üretkenliğine rağmen . bir türlü
genelleşeıneyen insan refahının
bilimsel açıklamasından kaçarak,
bu temeli insan yararına değiştir-
menln miımkün yol Ve yöntemle-
nnı atlayarak; özeti, insanlığın
acılartna sırtnı çevirip kendi pos-
tuna özen göstermeyi öne alarak
varılm4 bir'.insancıilık|a.' insan
için soyut bir gelecek öngörülmek-
tedif. Batı_ düşüncesinin bu öngö-
rüsünde insaııın kendi gerçİgi
yerıne. çarpıtılmş imaiları voğun-, luktadır ve insana ilişkĞ bu im;ilar
aracılığıyla önce insan, sonra da
onun doğal geleceğ çarpıı makta-
dır. Halbuki somut gelişim. insan
soyunuı ardından ..ağrt'' yakmaya
hazır olmamızt gerektirecek vönde
değildir. Kendi toptumunda ihtaki
ve hukuki açıdan adaIetIi olan şey-lerin dahi sosyal açıdan adaljsİz
olduğunu görmek, batlda veni
metafizik diişünceleri tahrik eden
bir rol oynamaktadır. Batınn bu
sosyal gerçeği, insani pek çok sap-
kınlığın ve bunalımın sebcbi olsa
bile, insanın yıkıl§rnın kaynağı
olamaz. Ama bunu böyle yorumla-
mak ve estetik ögelerin gücüyle
yaygınlaştırmak, biIhassa gençleri,
önlerinde "her şcyi düzeltmeye
yetecek kadar" uzun bir zaman
bulunması bakımından umutlu ve
enerjik olması gereken gereçleri,
yozlaşmaya, nihilizmin değisik
biçimlerinin peşinden siirU[len-
meye ve bir hiçlik noktasına sötür-
mekıedir. Bu gençler, ça.pİİılm,ş
bir "insancıllık" aracıhğıyİa, hem
güncel|iklerini, hem dc insanın .
tarihsel geleceğini ink6ra varan biryere sürüklenmişlerdir, halbuki,
kavradrğımız insan, bu karamsar-
lıktaki bir çaresizliğe hep yabancı
kalm§tır.

Umutsuzluk di.işüncesi, insanı
kendi çıkarlarına ilgi duymaktan
alıkoyan yanıyla egemen ideoloiivc
uygun düşmektedir. Sanki çıkaİın
sawnulması, çıkarlardan vazeec-
mekle kazanıld!ğı sanılan erdJme
t€rs düşmektedir. Bu tam da, insa-
nın, kendine ait olmayan çıkar|ar
hesabına ve soyut bir ahlakcılıkla
harcanması olur. Halbuki. ..iyi an-
laşıIm4 bir çıkar, ahlakın i!kesİdiı.'',

"kendi eyleminin kurbanı'' duru-
muna getirmiştir.

Insan için "kendi içinde birson''
anlamına gelen kesin özgüIlük,
onun ürünlerine, işine, kendine
ya baİcı la_ş ma sı n ln bütün görü-
nümlennin ortadan kaldııı|ması
dufumuyla özdeştir. Ancak bu,
yabancı|aşmayı yaratan maddi
ortamın değştirilmesiy!e ve bir
anda gerçekleşmiş olmaz. Oldukca
uzun, karışık ve bilincin gelişme-
sıyle nesnel koşulların deEisimi
arasındaki her zaman geçerİ İal-
m|ş "zaman farkından" kavnakla-
nan bir dizi çelişkilerle doluİürecin
sonunda insanın gerçekten özsür-
leşmesi sağIanabilir.

Böyle biı nesnel sürece inanma-
dığı veya bu süreci belirsiz bir gele-
ceğe bağlı gördüğü veyah ut
düşiinme yeteneği ve çıkarı böyle
elverdiği için, insandan yana göİü-
ni.ıp onun adına kesin bir umutsuz-
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söz konusu olan, insanın kendi
çıkarlarını insanlığın genel çıkar-
ları doğrultusunda belirleyebilme
yeteneğidir. Birey, bu anlamda,
iradesini kendi toplumunun gerçğ
ğinde her zaman bulamayabilir.
Ama kendi kişliğini belirleme ira-
desi yine de dokunulmaz olarak
kalrr ve insan "kendi kendisini
tanıyabildiği, kendini bütün
yaşamsal ilişkilerinin değ€r ölçüsü
haline getirebildiği, yargılarını
kcndi insanlık özüne uydurabil-
diğ, dünyayı kendi yapısının istek-
lerinc uygun, gerçkten insancıI
biçimde kurmayı bireysel amacı
haline gctirebildiğ oranda" kendi
insani özünü korumuş olur.

İnsanın bilimsel kavran§ına
dair felsefi teoriyi, maddi temeli ne
olursa olsun, insanın bulunduğu
her toplıılukta ayakları iizerine
oturtmak mümkündür. Bunun
zorunluluğunun an|aşılması bakı-
mından değil ama, belki kesin ola-
rak başarıya götürebilmesi için
"sosyal ilişkilerin belli bir gelişkin-
liğnin gerekliliğinden" söz edilebi-
lir. İnsan da zaten, bilimsel
kawayışla bu sosyal ilişkilerin hem
ürünü, hem de mimarı durumunda
bulunduğuna göre, özgürlüğün şu
veya bu temelininin eksik olduğun-
dan bahisle mümkün olamayaca-
ğını söylem€k heP safsata olarak
kalır. İnsanın ve iradesinin bulun-
duğu yerde, özgiıüflük hep müm-
kündür.

Kendi toplumumuzdan genel
bir kesit alarak, insanımızın
bugünkü durumuna, ve bu duru-
muna uygun di§en sosyal ve eko-
nomik ortamına baktığımızda,
insanın bilimsel kavranşınr veren
teorinin önemi daha iyi anlaşıl-
maktadıİ. Tesbitleıde hemen her-
kes biıleşiyoı ve buradan ink6r
edilemez sosyal gerçkliğmizin en
kaba çizgileri onaya çıkıyor, fakat
bu gerçekliğin farklı açılardan
yorumu, farklı tutumların da kay-
nağ oluyor.

Toplurr§al kültürümüzün istis-
nasız bütün alanlarurda belirgin
bir çüİüme, insani ilişkilerde genel
bir yozlaşma ve ahlaki değerlerin
giderek hızla kokuşması sonucunu
veren kriz gerçeğimizin ekonomik
boyutu bilimsel kesinlikle saptana-
bilir. Fakat sosyal sonuçlan ve
insan faktörüne ilişkin etkileri

bakımından aynı kriz sürecine ço}
daha değişik açılaıdan eğilmeye
ihtiyaç vardır.

Kriz, ahlaki Ve külttrel boyut-
ları yönünden bakıldığında, insan
için hiç değlse daha iyi bir gelecek
uğruna katlanılabilir olan açlık ve
vıksulluktan başka, katlanı]maz
blan sonuçlar da hazırlamaktadır.
Faktörler aynı kaldıkça bu sonuç-
lar daha genelleşip toplurnsal nite-
lik kazanacak, insan için ifade
ettiği yrkımı matamatiksel kesin-
likle ortaya koyacaktır.

Genel eğilim, erdem sayılan her
sevin "daha ileri ekonomik
İnİaçlar" uğruna bir kenara itil-
mekte oluşudur. Bu "daha ileri
ekonomik amaç", insan için belir-
lenmiş bir amaç değldir. insan için
salt "ekonomik" amaç diye bir şcy

§
İnsan için "kendi içinde
bir son" anlamno gelen
kesin özgürlük, onun

iirünleüne, işine, kenüne
yqboncılaşmasnın bütün
gö rünüınl e rini n orl a darı
kolürılması durumuyla

özdeştir.

zaten söz konusu olaınaz. İnsanın
kendinden başka amacı bulunma-
maktadır. Burada "amaç" olarak
bclirlenmiş şey, sosyal gerçekliği-
miz içinde en şnel birikim yasası-
nın işleyişinin önündeki engellerin
temizlenmesi olarak şekilleniyor.
Şüphç yok ki, emeğe hiıİmetten
başlayarak, eşitlik, kardeşlik,
dayanışma, dürüstlük vb. gibi
ahlaki kıymetler de bu engeller ara-
sında bulunuyor. Bu değerlere bağ-
lılık, toplumsal "köşeyi dönme"
histerisi karşısında "yadırganan"
biı tutum haline geliyor. Ve
çevrenin bu kapsamda yozlaş-
ması, zaten birikim kanununun
doğal bir sonucu iken, bu kez daha
hızlandırılmış şeklinin, çok doğal
bir sonucu olarak görünüyor. Insa-
nın bilinci ve genel olarak kültürü
de buna göre şekil alıyor. Bu
gelişme, yeni bir tercihten deği!,

eskinin kendisinden, insanla geIişi-
minin engelleri arasındaki mcvcut
çelişkinin giderek daha çok olgun-
laşmasından kaynak[anıyor.

Çürüyerek eskimekte olanın,
kendi tabiatının yasasını yalan,
dolan, riya.entrika, akla gelebile-
cek hertürden yolsuduk ve soysuz-
luk oıarak açıklaması şaşırtıcı
değldir ve insan için gerçek tehlike
buradan doğınamaktadır. Felsefi
anlaında her "çürüyen eski içinden
yeninin filiz vermesi" akli bir
sonuçken, bunun eksik kalması
krizin insan üzerindeki yıkımını
artırmaktadır. Yeni henüz gözük-
mezken yahut embiryon olarak
varken, insanın önüne konan
yalan-yanlış a|t€matiiler, geleceğin
filiz vermesini engelliyor, ortaya
eskinin çeşitlemcsi olan bir
düşünce kaosu çıkıveriyor.

Bu noktada ilk ayırt edi|mesi
gereken şey, hiçbir toplumsal
maddi temeli kalmadığı için kup-
kuru bir "insanseverliktgn" ibarct
olan hümanist yak|aşımdır. Cüçlü
ve kendini sawnabilir ve kendi
getişimini yönlendirebilir bir insan
gerçtği yerine "himayeye muhtaç
bir İaval|ı" insan imajını koyarak,
baskı bir dcyimle, doğanın ve top-
lumıİn vahşi yasalarından söz edip
insanın kendinde saklı gücünü
unutarak günümüzde insan soru-
nunu çözümlemek mümkün ola-
mamaktadlr. Tarihin de açıkJaması
olan insanın kendi yetkinliğini kav-
ramadan, onun herdurumunu yine
kendi bilinçle belirlcnmiş eylemi
sayesinde aşabileceğni tesbiı eıme-
den ve bakışımızı bunun genel ide-
olojisine uygun hale getirmeden
"insanseverliğmizin" bir anlamı
olamaz. "Her şeyin önce kendinde
olmasını, sonra herkesin, tıpkı sul-
tandan ister gibi kendi istemesini"
felsefe edinmiş bit, kütü geleneği-
mizvaİ. Buna, üstün "konukseverli-
ğimiz" ve birçok aklıevvelimizin
krizin bizi çökertememiş olmasının
sebebi olarak gösterdiği "aile içi
dayanışmamızı" da ilave edersek,
"insanscverliğmizin" gene| çerçe-
vesine ulaşmış oluyoruz. Böyle bir
düşiince temeli. en güçlü sanatsal
ima jIar aracılığıyla, bütün topluma
maL edilse bile insanın bir adım ile-
riye götüriiIemeyeceğ kesindir.
Böyle bir insanseveıIiği, oze|likle
"kendi vicdanlılığının" kanıtı bir



Sevgiyi "siıkeye yatırılmış bozuk
etten" bile çıkarmak mümkündür,
yeter ki evde. bunu iştahla yiyecek
bir hizınetçi bulunsun !

İnsana karşı bir "toplumsal
vicdan" özlemi duymak, insanın
kendini ve gücünü yok saymak,
dolayısıyla "durumunu" mutlak-
laştırmak anlamına gelir. Böylece
onun mutluluğu "daha iyi yönetici-
ler tarafından_yönetilmesine" bağ-
lanmş olur. lnsan kitlesinin hep
güçsiız ve iradesiz olduğu, aklın
gereğiyIe dawanan yöneticiler
elinde geliştiğ, merhametsiz dikta-
törlerin elinde ise acı çekıiğ ve taıi-
hin "yöneticilerin niteliklerinin art
arda dizilişi" gibi algılandığı açı-
dan ancak "elitin" iradesine paye
biçilmiş olur.

Eğer böy|eolsaydı ve bizim so§-
yal gerçekliğmiz de "insancıl
fonlar" aylrabilecek güçte bulun-
saydı, bu insanı "harcayan" aynı
sosyal ilişkiler temeli, bu kez onu
"kunaracak" ve bizim "insanser,tr-
liğmiz" Iüks olacaktı; Pes etmiş
bilincin bu pasif estetiğ, güncel
sanat dilimizde oldukça yaygındır,
4arpıtılm§ imajtarla ve kısıı bir
döngü içinde kendi kendini üret-
mekte fakat kendini yönlendirecek
insan üretmemektedir,

Gerçekte insanı sevmenin
günümüzdeki geçerli ölçütleri,
duygusal olanda değil, . biümsel
olandadır. Bu bilim, "artan insan
ni.ıfusunun ağrlığını çekemeyecek
olan yerkfuemizin yörüngesinden
sapacağnı" keşfeden Veya canllnın
oIuşum sürecini tümüyle rastlan-
tıya bağlayan bilim değil, insanı ve
onun bundan sonraki tarihini
yazabileceğni keşfedip ispallayan
ve somuta geçiren bilimdir.Bu,
yalın politik ifadcsini bizde de
açığa vurmuş oIan bilim, bugünkü
durumda edebiyat, müzik, resim,
sinerha, tiyatro Vb. gibi, sanatsaI
imajlarla da yay gınlaştlğt. kültürü-
müz üzerine tart§malarda kalın bir
çizgi olarak kendini ortaya koya-
bildiği oranda. yani. bu güçsüz gibi
görünen ve yozlaşmanın bütiin
biçimlerine, kriz faktörüyle bağlı
olarak açık olan insanln, tam da bu
insanın kendini kurtarmaya muk-
ıedir ve zorunlu olduğu bilinci kök
saldığı ölçüde , lNSAN kawamının
kültürümüzdeki çarpık anlamlan
silinip gidecektir.
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ınsanlık kavramının
Çerçevesi Çizilebilir mi?

Uluğ Nutku

f) ir yazının başlığını soru olarak
ID koymak he rhangi bir iddiadan
kaçınıldığı anlamına gelmez,
çünkü hiçbir dile vurma, iddiadan
bütünüyle yoksun olamaz; ama
hiçbir iddia ele aldığı konuyu tüke-
temez, noktalayamaz da: tir soru
artığt her zaman kalır. lddianuı
işlevi, işlenen kavramın gelişme-
sine katklda bulunmaktan öteye
gcçmez. Düşünceler zincirinde
varılan sonucun, başlangıçtati
soruyu yeniden gündeme getiİ:
mesi, tarıışmada yol alınmadığı,
bir kısır döngü içinde kalındığı
anlamına da gelmez. Tersine bu,
konunun çok yönıü ve çatışkılı
özelliğini ortaya koyar.

"İnsanlık kavramının çerçvesi
çizilebilir mi?" sorusu daha başlan-
gıçta, kavramın. biı nesnenin kar-
şımızda duruşu gibi durmadığını
ima ediyor. Bu nedenle yaklaşım
bi posı morlem çözümteyicilik, bir
kadavra tahlili, tahlil için öldürü-
len kavramın parçalarına bakmak
olmayacaktıri onun geleceğe uzan-
tısını, somutlaşma olanaklarını
yok|amak olacaktır. Hegel, kavra-
mın "yayılma çabası"ndan söze-
der. Ama aynı Hegel, felsefenin
görevinin, olay kapandıktan §onra
başladığını, olay hakkında bilinç_
lenmenin. olayın tarihe malolma-
sından sonra gerçek!eşebileceğini
de söyler. Un!ü deyisiyle: "Mineı-
va'nın baykuşu ancak alacakaran-
lık bastığında kanatlarını açar,"

Kavramın açılma, yayılma
çabaslyla, felsefenin tarih olayının
seyircisi olmasını, seyrettikten
sonra konuşmasıu bağdaşır bul-
muyorum; çünkü böyle olursa, fel-
sefenin olayların yönünü etkileme-
de hiçbir rolü olmaz ve bu bilgi

fiırilnün hayata katkısından sözö.
dilemez.

Bir kavramın incelenişine baş-
larken "bu kavramın günlük dil-
deki anlamı yahut anlamları
nedir?" sorusu, yerindedir çoğu
kez, çünkü tlpkı günlük hayat tec_
rübesinin bütün bilgi çeşitlerinin
hazırlayıcısı ve taşıyıcısı olması
gibi, günlük dil de felseii dilin
hazıılayıcısı ve taşıyıcüsıdır, Gün-
lük dilde "insanlık" kavramının
ahlikl bir anlamı vardır. Birisi için
"bu yaptığı insanlığa sığmaz" dedi-
ğimizde, yapılmamasr, olmaması
gcrcken bir şeye işaıet ederiz.
"Insanlığı hiç yokmuş" dediği-
mizde, insan öznesinin olumlu
yüklemlerini eyleme geçirmeyen,
olumbuzu eyleyen bir kimseyi kas-
tederiz. Burada insanlık kavramı-
nrn ve insan kavramının içiçeliği-
nin, ama tam olarak örtti§meyi§le-
rinin ortaya çıkardığı bir güçlükle
kaşılaşıyoruz. lçiçelik, insan kav-
ramının da günlük dilde yüksek bir
değeri -insanl değer- dile getirmesi;
kısmİ örtüşme de aynı kavramın,
kendisinin karşıtınt da içermesi,
çelişkili olmasıdıı: çünkü insan
hem iyiyi hem kötüyü, hem yapıcı
olanı hem yıkıcı olanı gerçekleşıi_
ren bir varlıktır. Daha somut
terimlerle söylersek insan, hem
yaşatan hem ölduren; yaşatma-
öldürme çelişkisini. k€ndi türü
dahil tüm canlılara uygulayan bir
varlıktır. Aziz Francis Assisi
"insan biçiminde olmak kolay ama
insan olmak zordur" derken, bu
çelişkiyi yansıtan çift anıamıılığa
işaret ediyordu.

İnsan kavramı varolanı, insan-
hk kavramı olması gerekeni; insan
kavramı bir çelişkiler 1,ıımağını,

insanlık kavramı çelişkilerin çözü-
münü; insan kavramı iki yönlü-
lüğü, iki kutuptuluğu -olumlamayı
ve olumsuzlamayı-, insanlık kav-
ramı tek yönü yahut kutbu -yalnız
olumlamayı_ dile getiriyoılar. Bu
söylediklerimizin fenomen temeli
vardır, ama fenomeni belirtmek
henüz çözüm sunmak değildir.
Çözümc ancak fenomenlerde kar-
şılaşılan çatışktların içinden geç-
mekle varılabilir. Anahtar soru
şudur: varolan ile varolması gere-
ken, birinden diğeıine geçilemeye-
cek, hiçbir geçit bulunamayacak
apayrı iki alan mıdır? Eğer böy-
leyse, gerçekliğ yatnız çift kutuplu
insan kayrarnı yansıtır; bunun bir
kutbunu diğerinden ayrrarak ve
ahlikça yeğleyerek bir insanlık
kavramının oluşturulması, sadece
bir ı7e olur ve hep ıde olarak kalır.
Eğer böyle değlse, iki kavram ara-
sında olgularda görülen geçitler
varsa, o zaman insan. biyolojik
bakımdan tüm canlılar gibi bclir-
lenmiş olsa da, tarihl bakımdan
belirlenmemiş, bu nedenle de gele-
ceğe hep açık bir varlıktır. Bu
durumda olmuş bitmiş, hazır bir
veri olarak karşımıza konmuş bir
"insan doğası"ndan söz edemeyiz.

Burada bir çaışkıy|a daha kar-
şılaşıyoruz. Insan doğasının bir
oldu bitti olmayışı, Nietzsche'nin
deyişiyle insanın "henüz belirlen-
memiş bir hayvan" oluşu, onun
doğal determinizme karşı çıkan
özgürıüğünü gö§terınektedir. Ama
aynı zamanda insanlık kavramının
çerçevesini de belirsizleştirmekıe-
dir; çünkü insan belirlenmemişse,
yani olanaklan sonsuzsa, bu son-
suz olanaklar arasına onun kendi
türünü yokeımesi de girer. Böylece
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çift kutupluluğun son aşamastna
da vanlmış olur. Çift kutupluluk
temelinde bundan sonra yapacak-
lan, şimdiye kadar yaptıklanndan
özdc değil, biçimde farklı olacak_
tır. Bilgisi ilerledikçe yaşatma-
öldürme çeIişkisinde yalnu biçim-
sel farklar olacak; öldürmesinde,
yalnu nicelik değişmeleri olacak:
ok ile, sonra tüf€kle yaptığını şimdi
düğmeye basarak yapacak, ölenle-
rin sayısı ve öldürebilme mcsafesi
artacak. Yaşatmasındaysa: büyücü
hekimin şifalı ottarı yahut büyü t€ı-
kini zamanla bilimsel tlbba dönü_
şecek; beslenme, bakım, barınma
yc hatta eğenme olanakları arta-
cak, yaşatılabilenler de anacak.
Ama yalnızcaniceliklerde değişme-
ler olacak, özde olmayacak. Bu
"çatışkıIar mantığı", olguları arka-
sına alarak karşımıza dikiliyor ve
şu sonuca varryoI: öldürme tekniği
nc kadar ilerlerse, yaşatma tekniği
de o oıanda ilerleyecektir. Ama bu
sonuç insanlığın geleceğine sağdu-
yulu bakışı tedırgin ediyor. Sağ-
duyu şu tepkiyi gösteriyor:
yaşatma büyük çaba, uzun süreli
sabır ve fedakirlık istiyor; oysa
öldürme bir çırpıda olabiliyor;
çelişkinin iki yanı aynı oranda güç-
lenmiyor; olumsuz yan çok daha
hızlı ve etkili güçleniyor; bu gidiş
-olayların mantığrnın son yargıs|-
" insanhğın sonu" demektir. Bu
"son"a karşı çıkan sağduyu ilk
pratik hareket noktasını gösteri-
yor: öldürme, insan bilincinden
söküp atılamaz, ama örgütlü
öldüıme insan realitesinden sökü-
lüp ahtabilir.

Bir kimsenin bir başkasına hak-
sızlık ctmesinin bireysel-psikolojik
motiflerini ortadan kaldırmaya
olanak yoktur. Bu motiflerin
tümüyle bilinebileceğini farzetsek
bile, yani bir insanın gelecekte katil
olacağını onun genetik yapısının,
içinde bulunduğu tüm sosyo-
psikolojik koşullann ıahlilinden
yüzde yüz kesinlikle öğrensek bile,
bu nedenlerle o insanı mahküm
edemeyiz, tecrit edemeyiz; çünkü
bu, sağduyulu insanlık anlayışımı-
an çerçevesine srğmaz.

Dünya olaylarını uzaktan izlese
de her insan, örgütlü öldürmenin
bireysel öldürmeden niteıikçe
farklı olduğunun ve günümüz
koşullarında tüıün soysürdürme-
sini tehdit ettiğinin bilincindedir.

Bu bilincin olumlu yönde işlenmesi
ve wkardaki çatışkıların pratik
çözümüne doğru adım atılması,
siyasal bunahmlar içinde gözden
kaçırrlan, insana ilişkin temel bir
gcrçeğin yeniden görülmesine ve
bir ilkeye dayatılmasına bağlıdır.
Gerçek şudur: türdg§ini öldürme
insanın özüne -doğaslna, yapıslna-
ait bir eylem değildir. Amerikalı
antropolog Sahlins'in dediği gibi,
"oluşan insan-primat, doğayta
ekonomik ölüm katım mücadele-
§indc toplumsal mücadele lüksünü
göze alamazdı. Özsel olan, rekabet
değil, işbirliğiydi." Ve gene: "Pri-
mat sosyolojisinin. antropolojik
araştırmaların buluşlarıyla karşı-
laştırılması şaşırtIcı bir sonuç veı-
mektedir: insanların eyledikleri,
belki de hep eyleyegetdikleri, insan
doğasının içten belinileri değildir-
Ier... Insanın toplumsal hayatı
biyolojik değl, toplumsal b€lir-
lenmiştir."

Toplumlaşma antropolojik-
özsel bir olaydlr, toplumsal çatlş-
maysa urihi-gçici biı olaydır. Öybyse
ilke şudur: insan taralindan yaratF
lan öldürme kurumları, insan tara-
fından dağıtıtabilirleı. Dünya
toplumunun savaŞsrz bir topluma
dönüşmesi hiç de utopia değildir;
pratikte, bir yeniden örgütlenme
sorunudur. Binlerce yıllık thrihte
banş dönemlcrinin birkaç yılı geç-
memiş olması, geıecekte de hep
böyle olacağını kanıtlamaz. Tarih
bir insanlık trajedisi değildiı.

Hegel tarihe geri baklştan bir
anlam çıkarmak istedi: bu anlam
tarihte belli bir yönde ilerleme
olduğunu, ilerlemenin son ereği
bulunduğunu görmekle bu|unabi_
lirdi. Şunu söyledi: "Taıih halkla-
rın mutluluğunun, devletıerin
bilgcüğinin ve bircyleıin erdemi-
nin, üzerine yatrrılıp kurban ğdil-
diği bir mezbaha-kıyrm-tahtası
olarak diişünülse biIe, bu muazzam
kurbanların hangi ilkeye, hangi
son ereğe sunulmuş oIdukları
sorusu ister istemez ortaya çıkar."
Hegel için son erek özgürlüktaı:
insanlık kavramınrn çerçevesini
özgürlükle çiziyoıdu.

Tarihe bir son eıek koymak
gerçi spekulativ bir tavırdır, erck
başta konduğu için; ama insan top-
lumunda özgürlük bilincinin geliş-
tiği ve yayıldığı, bir son erek
belirle meye geıek duyulmadan

göTülebiliı. İnsanlık kavramının
içeldiği değerlerin -kişinin özgür-
lüğü, hakları, haysiyeti gibi bugün
bütün uluslarca tanındığı, etkisi
güçlü olmasa bile, örgütler kurul-
duğu bir gerçektir. Bu örgüt!enme-
lğin fdsd ödr, Kaİıt rı djykdiğilF
den başka biışey değldiı: insanın
değeri kendi başına, kendinde bir
amaçtır; başka hiçbir değerin,
amactn aracr yapılamaz. Bu
uğurda atılan adımlar, gene Kant'
ın deyişiyle, henüz yayaştır ve
henüz yolun başındayız, ama yolun
başında olmak yola koyulmuş
olmaktır. Yürünen yolun neden
yavaş ve engellerlc dolu olduğunu
birkaç örnekle açıklamaya çalı§a-
cağıJn.

ıngiliz aımçdog Jottrı La}an4
OIta Avustıalya ycıliloirde şu
olayı gödcmledi: "Kabile kilge-
sine yaklaşan bir yabancı (başka
bir kabilenin üyesi) önce dışarda
tutulur ve akrabalık konusunda
bilgili, yaşlı biı adam onu sorguya
çekmeye gider. Yabancının kabi-
Ieyle akrabalık bağı, uzaktan da
olsa, kanltlanır§a sorun kalmaz,
kabile bölgesine girebilir. Eğeı
akrabalık bağı bulunamazsa,
yabancı öldürülmelidir, çünkü o,
kabilenin anlayışına göre"insan"
değildir; kabile demek olan insan
ailcsinin bir üyesi değildir. Onunla
doğal bağlaı kurulamaz ve ona
doğal haklaı tanınamaz, çünkü
ona karşı nasıl davranılacağı bilin-
memektedir; o, kabiledcn olmadı-
ğına göre, kabilenin davıanış
kuıalları geçersiz olmaktadır. Ve
insanları hayvanlardan ayıran
özellik, kabile kurallarında bulu-
nacağr için, o yabancı kimse vahşi
hayvan sayılır ve vahşi hayvanlara
karşı duyulan korku, savunma,
sawnma için ölditrme duyguları
haıekete gelir."

Bu örnekto. özeı, yöresel bir
insan kavramı görüyoruz; insanltk
kavramının genelliği ve geleceğe
uzantrsı, yani şimdide otduğu
kadaı gelecekte dc tüm insanları
içine alışı, yok. Bu örnckten çıkan
"insan, kendi kabilesinden olma-
yan bir insanı öldüren varlıktır"
tanımı genelgeç€ı olamıyor.

Çarpıcı bir örnek d€ Frazer'in
Hindistan'da Lhota Naga kabile_
sine ilişkin gözlcmidir: "Bu insan-
lar için, kaçılaştıklan başka kabile
insanlarının kafalarını, elleıini ve



ethik (ahlak değerleri taşıyan) vaİ,
hğında bulunabilir. Bütün insan
başarıları ancak onun ethik varlığı
üzerinde kurulmakia anlam kaza-
nabilirter. Bilim başarıları değer
verme duygusuyla bezenmedikçe
amaçsız uğraşlardır. Ve insanın
amacı kendisindeki olanakları ken-
disi uğruna geliştirmekten başka
birşey olamaz: bilmek, düzenli top
lumlaşmak, tarihini değerlendir-
mek, hayat uslübunu kültür ve
sanatIa daha anlamlı kılmak gibi.
Bu, bir kez elde edildikten sonra
hiç kaybedi!emeyecek bir mülk
değildir. Başarılar, sonraki kuşak-
lara bir değer öfgüsü içinde özenle
sarılarak sunulmadıkça, sonraki
kuşaklarca benimscnmezler. Başa-
rılar, yaşatarak yaşamaya yönelik
bi elhos çerçevesi 

-içinde değilse,
Hobbes'dan bir deyiş alıp söyler-
sek, "insan hayatı yapyalnız,
zavallı, çirkin, hayvanırnsı ve kısa
olur."

Doğanın insan türünü antago-
nist, kökten karşıt özelliklere
sahip, biçimde oluştururken gizli
bir planı olduğunu ve ebedi baırşın
bu planın sonöreğinde, hedefinde
bulunduğunu söyleyen Kant'ın bu
göıüşüne katılmak olanaksız,

çünkü doğal süreçlere hiçbir amaç
l,içUl. ..J1.1llil. (teleoıoliİ ytiİlenJİ
mez. Ama bu bir yana, Kant'ın
temel ethik ölçütü aşılamaz. o
buna, zamanının terimleriyle, kate-
gorik buyruk (imperativ) diyor:
"Genel bir yasa olmasını senin de
isteyebileceğin kulala göre eyle."
Pratik anlatımı: "Oyle eyle ki, sen
insanlığı hem kendi kişiliğinde hem
de her insanın kişiliğinde herzaman
amaç edinesin, hiçbir zaman aıaç
edinmeyesin." Insanda egcmen
olan evrim taızının, kültürel evri-
min çok çeşitliliğine bu ethik açı-
dan baktığımızda, insan anlayışla-
rının çokluğu da birleşecek bir
temel kazanlyorlar.

Bu temelde artık -Hume'un,
Moore'un ve pozitivist felsefenin
sandrğının tersine- varolanla
olması gereken arasında kopukluk
yoktur. Aslında bütün insan hayatı
varolanla olması gereken arasında
sürekli gidiş gelişlerle doludur. Bu
da onun amaç seçmedeki özgürlü-
ğünü ve sorumluluğunu belirler;
çünkü, Rönesans hümanisti Gio-
vanni pico della Mirandola'nın
dediği gibi "tüm canlılar içinde
özgür istğmeye bağıı bir büyüme ve
gelişme yalnız insana v€rilmiştir."

"uğraşrm ve çabam"
(başıarq|ı s. 17 4, 1

ğım gibi oynuyorum. Hemen hiçbiı
soıunum olmuyoı ve her zaman
sonuçtan memnun oluyorum. zğki
Okten ise, çekim öncesi herhangi bir
diyalog için bile zaman bırakmıyo..
Daha doğrusu dinlemiyor. Onun
kafasında ayıı, benim kafamda ayrı
bir tip canlanıyor, böyle olunca da
zaıar filme oluyor. Pe,lı livan'da yaşa-
dık bunu. Birkaç gün bo}unca ç€ki-
şip durduk ve sonunda istediğim
özgürlüğü verdi. ve §anıyoİum
sonuçtan herke§ memnun oldu,
lPell sıyın Aİıı, bu sl§tem lç.İi§irde

§inemanrn ıIcıİi ve sosyı| ıtrlııİdı
verebllecekle.l !ıeleıdir yı dı lel€r
rerebiliı?

Esinema derken, şimdi, Tiirkiye'dc bir
y da yüze yakın film çevİiliyof ama
bunlann içinde sanaı.olma özelliği
taşlyanlartn sayısı beşi a|tıyı geçmez.
Bunlartn da tica.i şansı, hepimizin
bildiği eibi, yok- En ba§itinden,
oynayacak sinçma bulamıyoruz.
Ticari şansı arnfmak konusunda,
yeni biçim denemclerinin yaran öla-
cağı kanı§ındaylm. Bunun öt.§ind€,

Türk Sinemasının belli biı değişim
içinde olduğu ve bu değişimin
oldukça ağır geİçekleştiği bilincn bir
geıçek. Bu değişimin stiıeceğine
inanmakla birlikte, biİ iki yıl gibi
kısa bir sürede önemti değişiklikleıin
oIacağını sanmıyoİum. Çüıkü her
alanda oıduğu gibi sinema da top-
ıumsal değişimıeİe bağıı. Keıtdi
d§ındaki olu§umıardan bağımsız bi,
patlama en azından şimdilik b€kle-
nemcz. Bu ağtr değişim süıeci içinde,
geçmişin birikimi ve bugünün kaza-
n.mıaIlyla koşullar biİaz daha zoll"-
nabiIiı belki. Yaptığımız fiImlcr gibi
filmleı yapılabiliı ancak. Umut§uz-
Iuğu, umudu gösterebiliriz. Çünkü
biİ çok yandan bağjlyız. onümüz-
deki günlerde, zeki okteıiıe birlikte

Yaşar Kemal'in orıqdirek İorna
çekmcyi düşünüyoruz, ama şimdi-

den kaıa kara düşünmeye başladık.
sözü uzatmadan şünu söyleyebilirim
ki, sinemanın verebiıecekleri de ne
yazık ki sadece sinema ile sınırlı
değil, daha,başka etkenlere de bağlı.
Ama çalışıyoruz herşeye rağmen.
Bcn umutluyum.

ayaklarını doğramak ve sonra bun-
ların sivrilttikleri uçlarını, iyi bir
tahll ürünü almayı sağlamak için
tarlalanna dikmek olağan bir
töreydi. onlara karşı hiçbir kötü
niyet taşımıyorlaİdı. Bir keresinde
bir çocuğun canlı o|arak deıisini
yüzdüler. bedenini parçalara ayır-
dılar ve köydekilere dağıttılari her-
kes aldığı eti, kötü talihi saptırmak
ve bol tahıl elde etmek için kendi
mısır kilerine yerleştirdi." Bu
örnekten elde edilecek tanım da
şöyle olacaktır: insan, ürün almak
için türdeşini keserek ke miklerini
tarlasına diken ve etini kilerde sak-
layan varlıktır.

İlksel insanın bilincinde genel
bir insan kavramı oluşmadığ için
yaptığı insanlıkdışı görülemez.
Ama insanlar arasındaki ayrım
genel bir insan kavıamıyla temel-
lendiıilirse, yaşatma_öıdürme
çelişkisinin öldürme yönünde
bilinçli uygulanışıyla karşrlaşırız.
Böyle bir aynmı Adolf Hitlcr daha
l922'de yapıyordu: "HaH insan
diye adlandırılabilecek en aşağı
yaratıkla bizim en üstün lrklarımız
arasındaki uçurum, €n aşağı insan
tipiyle en yüksek maymun arasln-
daki uçurumdan daha derindir."
Bundan çıkan tanlm da şöyle
olacaktır: En üstün ırkın üyesi olan
canlı, insandır. En üstün ıTk kavra-
mını en yüce ulus, en ileri toplum,
en mükemmel din gibi kavramlarla
değiştirelim, özde bir fark olmaz.

İnsanlık kayramının çerçeve-
sini kavramsal planda bırakma-
mak, gözle görünür kıImak için ne
yapacağız? Temel ölçütü neıede
bulacak, uygulamaya koyacağ|t!
Tarihteki insanı aşan yeni bir insan
mt yaratmaya çalışacağız? Yeni
insan ne demektir? Biyolojik bir
değişimden (mutaıion'dan) geçe-
rek, hayvanlarda olduğu gibi. tür-
deşini öldürmeyi engelleyecek bir
içgüdü mekanizması geliştirecek
insan mı? Yoksa genelle özel ara-
sında büıün çelişkilerin eritildiği
bir toplum düzeni kuracak insan
mı? Bunlara gerek yok. İnsanı yar
kılmış çelişkileri kökten kaztyacak
ve sonsuzca süregidecek biı sosyal
düzeni özlemğye gerek yok. Hiç
eskimeyen bir makine. bir perpe-
ıuum mobile gibi çelişkisiz hayat da
biI öbür dünya ta§avVurudur.

Temel ölçüt yalnızca insanın
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İnsanda "Asıl Olan"
Gaye Boralıoğlu

Eğeİ insan olma pek çok çelişkiyi
içeıiyorsa, insan üze.ine düşünçe

üretmek isteyen bir felsefeci tüm bu
çok JönlüIük ya da çelişkiler yumağı
lçınde ln§anı, "a§ıl olan'' yönıeriyle
yakaIamaya çalışmak zoİundadır.
Çiinkü bu çelişkiler öylesinc derindir
ki, çözümsüz olarat nitelcnebileceğ
gibi bir çelişki öbeği ya da çelişkinin
yalnlzca bir yönü mutlaklaştırılabilir
ve her mutlaklaştırma son çözüml.-
mcde belli bir ideolojiyi doğurabilir.
Sorunu başka bir açıdan söylersek. her
ınsan görtişü ya da ideoloii birbirivle
çelişen ço} sayda "gücü" i;ınde barİn-
dıran insan kavramını bu Flişkilerin-
den kısmen de olsa arındıımak ve
belirleyici bulduklarının üzerinde §i§tğ.
mini kurmak durumundadır. Bu deyiş
ideolojilcri toptan suçlaylc! bir niİe-
likte değildiİ. Ancak bir çlişkiler
yumağ olaıak insanın çözümsüzlü-
ğinü ileri sürmck ya da herhangi bir
türden mut lakıa ştl rmaya 8itmek
insanda, "astl olan"ın gözden kaçırı!-
ma§tna neden olabilir.

Demokritos'un insanı kiiçük bir
kosmos olarak göfen anlayışından bu
yana, fclsefe taİihinde insan üz€rine
birçok tanım verildi. İnsanın düsünen
biı vaılık olmasından hareket eden
Descanes, "cogito ergo sum'' ön€rmc-
siyle onun varl!ğnı dii§ünmeve bağ-
Iadı; doğal a-uru.a"İİ -insal-İn

saldırgan, ytkıcı yanları.dan hatekeılğ
Hobbes, "iıısan iısaıın kurdudur''
dedi; insanı özgürlüğiiyle doğadan
gelcn zorunluluk arasında bü dense
varlığı olarak göran Nietzsche ise oİ'u
ırajik biı varhk olarak temellendirdı.
Giderek idcoiojileı de kendilerinc
gJgun bireİ in§an göriişü yarattılar.
Oıneğin, insanın farklı ırklaıa ayrılmış
olmasından ve bu trklaıdan birinin
üstünlüğündeo yola çıkan Hitlcr, bu
görüşü onun savaşçl yanıyla da birles_
tirerek faşi§t bir ideoloji gclişıirdi. Heİ-biıi siya§i tarihini gücü orantnda
eıkiIemiş bu insan görü§lerini salt teo_
rit ve felsefi agdan eleşıtmek oldukca
güç. Çünkü heıbiri insanın belli bir
yönünü vurguluyorlar: ..lnsan birbi-
rine düşman o|abilen, gerek kendi ken-
di§iyle 8ereksc başkalaİtyla ve doğayla

savaşan, çoğu kez kendisini traiik
durumlarln orrasında buluveıcn. aklı
sayesinde diğer canlılaıa ve doğaya
hakim olabiıen ve düsünen bir
varhktIr" dendiğinde bu ıantm yanhy
üanamaz: ancak eksikliği öne §ürüıebi-
lir ki, bu eksiklik de hiçbiı zaman
tamamlanamaz. Diğer yandan bütün
bu 8örlışle.ekarşıt vc en az onlar tadaİ
doğuIuk payı olan başka görİişler deılen siırülebiliı: .'insan dostluklar
kurabilen, neslini sürdürme doğnıltu-
sunda sabrrlı ve onurlu bir uğraş-veren,
_Dar§ !çtode yan y_ana yaşmayı başata-
bılcn, ön8örii§li ve soyutlama yetisi
sayesinde ırajik duİunıtaİtn içinidırş-
mekten kendini koruyabilcn, İıhik ve
estetik değer yargılarına sahiD bir
varlıktrr"_

Burada heı iki tanımı birbirinin
karşıstna koyaıak vermeye çalıstık.
Oyle ki, bir tanımda yanlıslanan bir
sav, bizi djğerindc ileri sürüten karsrt
bir savı doğıulamayu, 

"u*nrn"r"götürüyoı. Ksacası insanı kapsaylcl,
d§aıda b[akmayıct bir tanı; i;inc
sokma n tüm koşuıları orıadan kaikı-
yor. o haldc bu durumda kaışımızda
tki seçenek kalıyor: ya felsdi açrdan
sorunun çözülemeycce ğin i çünkü
alıernatif bir tantmın bulunaltavaca-
ğını ilcri siiıtip, bu alandan çekiİmek;
ya da sabıİlı bir araşttrma sonucunda
insanrn "asıı olan" yöDleİini ortaya
çıkanp, bu yönleri ethik değerleİıc
bczeyerck, çok yönlülüğii vc tüm çeüs-
kilcri içinde insanda -soyunu onurla
sürdürmek için gereken- kalıcl olanı
yakalamaya çal§mak.

Ancak bu 9ba. insanı çelişkilerin-
den arındrrmak ya da cn. aandan bir
kısmını yok §ayarak bclirleyici o|anı
ortaya çıkaİmak değildir. Birçok yöne
uzayıp gidcn vcktörlerin biteşkesini
olmosı gerek yönünde almak, böylece
insanllğln önüne bir amaç koymak
değil, ama ona göre cy|eyeceği biİ
hareket noktası bulmaktır, İşıe ..asıl
olan" bu bileşke kuwenir. Bileşke
ku!,vctin haıeket nokıası. vani .'ası!
olan"ın kaynaklandığ yer', insanın
tüm yapıp etmelerini konu alaı etkin-
lik alanıdır, "olan"drr. Ama bir kez
doğru yönde harcket eden ok, artık
isteİ İ§temcz olma§l gcİck yönünde

hızla yol alır. Böylcce "astl olan"la,
"olması gereken" bir ve aynl §eyler
değil, ama berabcr ve y<ındeş o|arak
harcket ederler. "Asıl olan''la birlikıe
yola çlkan olma§r gerck yalnızca ödcv
ahlakında olduğu türden..yapmaiısın''
"etme lisin" buyruk|artnı içermez: o
insanın kaba an|amda soy siirdürmc
içgüd{tsüy|e davranmadığlnın, ethik
dcğer|erin insan davıanıslarındaki
roIünün de kanütlayıcısı olma görevini
usllenrr_

cerck çağdaş psikoloji, gerekse
topIumsal pratik, insanda tüm toDlum-
sa| formasyonlaİda geçtrli olan bir
çrlişkidcn §öz ediyor: ölüm vc yaşam
arasındaki zıthk in6an kavramtnı birbi-
rine zıtiki yönden zorluyor; ancak bir-
birine at bu iki vckaöıün bileşkesi bir
paralelkenaıortava çıkarmıyor. örne-
ğn, orta çağda yasal olan, bucün ise
teknik buluşlardan da payını alarak
sUrüp giden işkence olayı biıeyin
caryna kastetmckıcn çok, onun değer
yargılarlnl yıkmaya yöneliktir: tüm
cinscl merkezleri Lonu alan işkenceler
ve hatta işkence oı8yırun cn küçük biİ
parçası olan kiifürdc bu savın doğrula_
yıcl örneklerini oluşturur. Aynl örneği
biraz daha ileriye g8türtip devam edeİ-
sek, maddi işkence karşısındadiıcnen
bir kimse, manevi işkence karşısında
dayanamaylp teslim olmakta va da
bazen onursuz bir yaşm sürmcİtcııse
onurlu ölmeyi seçebilmektedir. o
haldc bu biIeşke kuvvetin vönünü etki-
leyecck iki neden ilcıi süiüüebiıir: İüki
ölüm ve yaşam güçlerinin (ötdürme ve
yaşatma da denebiIir) birbirine eşit
olmaması; toplumun bilinç yapısına ya
da ıeknolojinin daşt|ğı s.viyeyc göre
değşmesi -tabii bu unsurların olumlu
mu yoksa olumsuz mu ctkide bu|un-
duğu ayrı bir ıaİıışma konusu-; diğe-
riyse ethik değerlerin insanln bu iki
seç.nektcn birini seçişindc ters yönde
olabilecek değişiİİılere yol açmasl.yönü zaman zaman lota§ndan
sapsa da "as|l olan" olarak adlandırdF
ğmız belirleyici güçten söz etmckizin
insanı anlamak güç. Bu anlamda ..asıl
olan", felsefi açıdan insanı, pratik açı-
dan da bireyi anlamayl sağlayacak bir
alaç durumunda.

(devanıı s,86do)
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ABD'nin nüfusu
100 bin mi 236 milyar mı?

Amerika Birteşik Devle tle ri
Başkanı Reagan gcçenlerde yapnğı
bir konuşmada(t) Orta Amerika'yı
tehdit eden veni tehlikelerden söz
açtı ve bu teİlikelerin Libya, İıan
ve Filistin Kunuluş Örgütü'nden
kaynaklandığını söyledi. Reagan'a
göre bu iki devlet ve FKO,
Nikaragua'daki Sandinist yöneti-
min komşu ülkelerdeki iktidarlan
devirme faaliyetlerini destekliyor-
larmış. Reagan ayrıca ABD yöneti-
minden silah, para ve "akıl" alan
"contra"ların saldırılaıını da
"kendini savunma" olarak nitele-
di!

220 milyonluk bir ülkenin,
üstelik "Batı uygarlığnın başlıca
güvencesi" olarak görülüp gösteri-
lcn bir ü|kenin en sorumlu mevki-
deki politikacısının bu sözleri
karşısında şaşkınlıknn donup kal-
mamak mümkün değil. Çünkü ger-

çek durum Reagan'ın dedikleriy|e
hiç bağdaşmıyor.

Nikaragua'da halkın çoğunlu-
ğunun desteğine sahip bir iktidar
var. Reagan yönetimi bu iktidarı
seçim yapmamakla ve geneloydan
çekiniyor olmakla suç|ayıp bu iddi-
alarını bir müdahaleye gerekçe
yapmanın yollarını aradı uzunca
bir süre. Şimdi Nikaragua'da ikti
daıını seçimle pekiştirmiş bir ikti-
dar var. Hem de seçmenin 7o
63'ünün oyuyta. Reaganln, ABD
seçmeninin ancak 7o 32'sinin ona-
ylnı aldığı göz önünde tutulursa
Nikaragua'daki yönetime halkın
verdiği destek daha iyi anlaşıhr.
Böylesine meşru ve hükümran biI
yönetim vardır Nikaragua'da; ve
uluslararası ilişkiterde genel kon-
sensu§ gören devletier hukukuna
göre, bu yönetimin, istediği ülkeyle

istediği ilişkileıi kurmast. hüki.im-
ranlığının sağladığı doğal bir
hakhr. Bu yüzden Nikaragua'yı bir
kısım ülkelerden destek görüyor
diye suçlamak devletler hukuku
açısından izahı hayli müşkül bir
durum yaratmaktadır.

Reaganln kastettiği sıradan bir
destek değil. NikaIagua yönetimi-
nin kornşu ülkeleıdeki iktidarları
alaşağı etmek için sürdürdüğü sal-
dırılara yap an destekmiş! Acaba
bu iddianın gerçekle biı ilişkisi ola-
bilir mi?

Reagan'ın iddiaları üzerine
ister istemez geıçek duıumun

-tüm dünya kamu oyunun da bil-
diği- somut manzarasına bir göz
atmak ihtiyacını duyuyoı insan.

ABD yönetimi Sandinist ikti-
daıdan hiç hoşnut değil. Bunu
resrni ağızlar devamlı açık ediyoı-
lar ve bu iktidarın işbaşından uzak-
laştırılması gerekıiğini söylüyor-
lar. Washington bu amaçla ilk
başta, Somoza'nın devrilmesinden
sonıa Nikaragua'dan kaçmış ve
dağlmış paralı askerleri toplayıp
onlart örgüİlemek ve Nikaragua'
ya gönderip bir iç savaş yaratmak
yolunu deniyor. Bu arada Sandi-
nist cephe içinde ortaya çıkan bazı
görüş ayrılıkları sonucu ülkeden
kaçan ve komşu ülkelere sığınan
"eski devrimciler" de a nti-
sandinist haçlı seferine katı!ıyorlar.
Nikaragua'ya komşu Honduıas'ta
ve costa-Rica'da üstlenen bu çete-
ler, kendi ülkelerine karşı sistemli
şekilde saldırılar tertipliyorlar.
Ö.zelli\le Honduıas'ta üstlenmiş
olaı Somozisl çeteler, ABD'den
sağladıkları siIah ve para yardımla-
rıyla ve CIA'nın "başka ülkelerde
iktidar devirme uzmanlarının"

yönlendiriciliğinde Sandinistleri
yıpratmak için acımasızca saldrrı-
-yorlar. Ancak bu saldırılar Nikaıa-
gua halkına yeni acılar getirmek-
ten, ekonomiyi sabote etmekten
başka sonuç vermiyor. Çünkü
Somoza'dan nefret etmiş olan
halk, olanca anti-sandinist propa-
ganda altında yürütülen bu saldııı-
[aIa rağmen, somozacı çetelere yüz
vermiyoı, Zaten paralı askeıleıden
oluşan çeteler, her salürılarında
yerli halka, ıIza geçmeye varana
dek çeşitli eziyetler ettiklerinden
gerçek tıynetlerini kendileri açık
ediyorlar.

Reagan yönetimi bu yoldan
sonuç almanın kolay olmayacağını
anlayınca doğrudan müdahalenin
yollarını arıyor. CIA, Nikaragua'
nın başlıca limanlarını mayınlıyor.
Nikaragua bu saldıııyı La Haye'
dekı uluslararasl Adalet Divanı'na
getiriyor. Divan. ABD'nin bu sal-
dırılannı mahküm eden bir karar
çıkanıyor. Washington bu karan
kabul etmeyeceği^ni açıkça ilan edi-
yor. Orta AmeIika'daki çatışmala-
rın ve huzursuzlukların giderilmesi
amacıyla dörı Latin Amerika
ülkesi, Me ksika, Panama. Kolom-
biya ve Venezüella tarafından oluş-
turulan contadora grubu, krizin
temelinde bölgeye yabancı ülkelerin
müdahalesi olduğu tesbitindcn
hareket ederek bu yabancı güçlerin
geri ğekilme si önerisini getiriyor-
lar. Sandinist yönetim bu öneriyi
benimsiyor, Reagan ise reddedi-
yoı! Dolaylı, yarı dolaylı çabala-
rından istediğini elde edemeyen
Beyaz Saray, Nikaragua'ya doğru-
dan müdahaleyi gündeme getir!
yor. Bir yandan müdahalenin
propagandası ve hazrrlıkları yapr
lıIken, öte yandan bahanesi aran-
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maya başlanıyor. R ea ga n'ın
konuşmasındaki ithamlar daABD'nin u.uO,g, .;-tl'Ju.nalJ
bahaneleri"nin son varyasyonlart
olsa gerekI

saIdıranın kim, saldırılanın
kim olduğu böylesine kör oarma-
ğım gözüne ortada iken, Rİagaı,
Nikaragua yöneıiminin'komşula-
rına saldırdığını ve bunun için
Libya'dan, İran.dan ve FKÖ'den
destek gördüğünü iddia edivor.
Hadi, devamli körüklenen anti-
K_a_ddafi propaganda nedeniyle
"Libya desteği.. iddiasuıın biraz
ıpe.sapa gelir yanı olsun; İran veFKo'nün desteğine ne demeli?
Zaten Irak'la sürege|en savas nede-
niyl.e kendisi yarüma muhtaç olan
bir lranln, kendisinden onbinlerce
ki|ometre ötedeki Nikaragua'va ne
gibi yardım olabilir ki? Yo-ksa, bağ-
naz bir "islam devrimcisi''. olan
Humeyni, Nikaıagua'nın katolik
halkınr müslüman etmenin mi
peşinde?

ya Filistin kurtulu§ Örqütü'
nün desteğ iddiasına ne deİıeli?
Yönetimi büyük bir kriz geçir-
mekte olan, kendi yurtlaiından
ayn, değişik ülkelere dağılınıs
sığıntı bir hayat sürdüren -FKÖi
lülerin;. Nikaragua'nın ..komşu
ülkelerdeki iktidarları devirme'.
uğraşılarına nasıl destek oldukIarı,
bu mucizeyi nasıl başardıklan ıer-
çekten meraka değer!

. .Ama. ne çare ki merakımızr
gro€remıyoruz. Çünkü Reagan,
ıooıahnn! destekleyecek tek somut
kanıt getirmiyor.

Oyleyse kim inanır bu kadar
akıI dışı, böylesi mesnetsiz iddia_
lara? "Kimse inanmaz!.' mı dive-
ceksiniz? Keşke öyle olsa...

International Herald Tribune'
un 24 Ocak l985 ıarihli baskısında
yayınlanan bir yazının baş|ığt
aynen şöyle: "Soru.. ABD'li öğreİ_
cilerin ne kadarı Amazon nehıinin
yerini biliyor? Cevap: ?o 27 )'

Yazıda, ABD'nin Kuzev Caro-lina eyaletinde kolej öğrencileri
arasında yapı|an bir coğrafva
anketiyle ilgili bazı ilginç so-nucl-ar
venliyor. Anket, eyalet üniversitesi
kapsamında 8 kolcjde okuyan 2200
ogrencı uzerıne yapılmış. Ve dik-
kat, bu üniveısite öğrencilerinin
3/4'ü Amazon nchrinin yerini bils.
memişler. Içlerinde Amazon'un
Mısır'da olduğunu söyleyenler çık-

mış. .Vladivostok'un Almanya'da,
Ganj'ın Brezilya'da, Lima'nın
Italya'da olduğunu söylevenler
cabası!..

Aynı anketteki sorulardan
birisi de, ABD'nın nüfusunun ne
kadar olduğu imiş. 226 milyon olan
tam saytnın artı, eksi 5 milyon,
hatta limiti içinde kalanlan doiru
cevap kabul edilmiş. Sonuç:7o 8]4!
Yani ABD nüfusunu yaklİ5ık ola_
rak bilen üniversite öğrenaisi her
l2'de sadece l kişi! Türi cevaolann
dağılımı ise l00.000.den (l980
nüfus sayımına göre Hakk6ri'nin
nüfusu l55 bin!) 236 milyara kadar
bır sayt aralığını kaplıyor. Yine
nlii'usla ilgiIi bir başka soruda,
Kuzey Carolina'lı üniversite öğren-
cileri yaklaşık 6 milyon olan k-endi
eyaleı!crinin nüfusu için 25 binden
250 milyona kadar dİğişen cevap-
ıar vermtşler.

Öğrencilerin yeryüzündeki
zaman değişikJiklerini ne ölcüde
kavradıklannı anlamak icin sbru-
ian bir soruda, Raleigh'de (evaletin
başşehri) saat Oğ|e J2'vi qösterir-
ken Şikago, Denver. 

'Saİ 
Fran-

sisko ve Londra'da saatin kac
olduğu istenmiş. Vİ.il* *r"rİ"I
günün 24 saatinin hepsine dağılF
yormuş ve öğrencinin biri fena
bozulup bu soruyu, ..Kim takar?''

diye cevaplamış!
Aynı yazıda, l950 yılında vanı-

lan benzeri bir ankettİ ..emazoİı''
sor_usuna verilen cevabın 7o
77.S'unun doğru olduğu belirtilİ
yor. Ve aradan geçen süre icinde
ABD'de coğrafya tlğreniminin bir
hayli kötülediğ sonucu çıkanlıvor,

Kötüleyen sadece coİrafvaİti-
timi mi? Yoksa ABn inğn,6l'erİl
mi böylesine ECHEL bırakılıyor?
5oy|esıne. mi dünyaya, biganeyetlştırlllyoı? Çünkü eğiiim_
bütünlüğü olan bir sistemdir] Coğ_
ralya$ ne ise. ötekilerin de. özeİlikle tarih ve sosyal biIimdallannın öyle olmaİarı eerek-
mez mi2

Denecek ki böyle secmene
böyle başkan! aS6 irr"';İ'-İİ
yöncıicinin niteliğini belirliyor,
yoxsa ckonoınik ve toDlumsal
gücü elinde bulunduranlar mıABD insanını şekillendirmevi
beccriyorlar? Bu ayrı konu. Fakaı
şurası gerçek ki, iki olgu arasında
her birinden ötekine etkiyen bir
bağlantı var. Ve sonuçta inİan ister
ıstemez sorüyor kendi kendine:
Demek ki, dillere destan Amerikan
demokrasisinin kerameti bu!

TALİP APAYDIN

Hiç bilmediğimiz yerlerden geçiyoruz
Kayalık uçurum önümüz
Sesbüyüteçte korkunç gürültüler
Birden durmalar vürüııeler
Ne oluyor ayınm;nda değiliz
Daha önce söylenmedi bİze
Kimimiz uykuda
Kimimizin ağanda yüreğimiz

Çılgın bir taşıtta
Böyle sorumsuzca
Nerey_e gidiyoruz

cioiş

(') R.ıgaf claiİh§ Nicıraqus Po6es A
Neıü Dange.'. I.H. Tribu.e. 2socak
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sözlerin Gücü
Heinrich Mann

Sözlerin güçlü olabileceği,
bağımsız bir kişiliğin sözlerin-

den başka hiçbir şeyte etki yarata-
mayacağ va$ayımr bize Eskiçağ'
dan kaımıştır. Konuşurken vc
yazarken davranan kişinin ilk
örneği Cicero'dur. Göıevi hangisi-
dir? Resmi kaba gücün karşısına
özel bir denetim çıkarmak mı, ama
bu özel denetim, etkisi nedeniyıe
özel olmaktan çıkmaktadır; yoksa
belirsizlik ve üstü kapalılığın ne
otduğunu, ardnda nelerin ğzlendi-
ğini söylemek mi; toplumsal güçle-
rin oyununu açığa vurmak, oyuna
katılanları heıkesin tanıyabileceği
şekilde göstermek: işte görev ve
hizmet budur, Dolandırıcıların.
düzenbazların, Catilina'cı (*) var-
lıkların maskelerini düşürmek - ve
bunları zararsrz duruma getiren de
sonuçta konuşmacının dilidir.
Konuşmacı bağıra çağıra ya da
kekeleyerek doğruları söylemekte-
dir. Doğru davranmak istcyenler
yazınsal dili bulurlar.

Yazınsal yetenekle katışıkız
istenç tümüyle aynı şeylerdir.
Eylem adamı denen. sözleri değer-
siz ya da konuşmacı olarak bir işe
yaramayan kişilere güven duyul-
mamaktadır. Almanlar bunun en
güzel örneğini eski ve şu andaki iki
önderiyle Vermiştir. Ancak, düz-
mece olanı ayırt edebilme yetisine
sahip olsalardı, onları dinlemele-
rine gerek kalmayacaktı. Yüzlerine
bir kez bakmak yetecekti.

A|man klasik yazını ülkeyi
temelden değiştirmiş, sanaılar aıa-
sında yazınsal sanatın yıllarca ilk
sırayı almasını sağlamıştır. Kendi-
sini görülmemiş bir düzeye çıkaran
dili de saygının ve tutkunun nesnesi
durumuna getirmiştir. Bilgiler her
zaman dilsel kesinliklc bağlam

Almancadan çeviren:

Oğuz özügül

içinde bulunduğundan, klasik
yazın Almanya'daki bilimset ruhun
yaıatıcı§ı oımuş, |9. yüzyılm bütü-
nüne basmakahp ve para canlısı
olmaktan daha çoğunu kazandır-
mıştıİ: bu yiizyıla can veren klasik
yazın olmuştur. ortaya koyduğu
ömekler nedeniyle içse[ yönden
özgür Ve doğru olmak istiyordu.
Çünkü yüzyılın başlangıcını yüce
kişilikleı tutuyordu, o güne dek
görülmemiş sayıda birbirlerini izte-
yen bağımsız, saygın insanlardı
bunlar.

Bugün bizler geçmiş yiizyılrn
görkemini ve aşııılıklarını zorlukla
taşımaktayız. Sanki bin yıl sürecek-
miş gibi boşa harcanmış yıllardı bu.
Hem yeni buluşlaıla dolu, hem de
eleştireldi; ama bilge değildi. Bü
yüzden büyük yıkımlara uğradı ve
bugün de sürekli olarak yenilerinc
yol açmakta. Bu durum yiıminci
yüzyılın ilk otuz yılı içinde, karşı
ttpki olarak, Catilina'ların işini
kolaylaştırdı. Gün küstah budala-
ların, nobran yalancıların, karanlık
yüzlü zorbaların günüdür. Ne var
ki sözler yine de oldukları gibi kal-
mıştır. Gelecekteki bilgiler de dilsel
kcsinliğe bağımh olacaktıı. Bir top
lumun ve bir yüzyılın ne olacağını
yazuı önceden biımektedir - ya da
hic kimse bilemez.' Ancak bu kez ne olacağını bil-
miyormuş gibi görünmektedir.
Ya-lnız Alman değit, tllm ,lvrupa'
yazını bugün engellenmiş bir yazın-
dır. Almanya'da zorla engellenmiş-
tir. Başka yerlerde ise göreüni
yerine getirmekten kaçınmakta ya
da bu görevin ne olduğunu bilme-,

mektedir. Yazınlar ne yapacağ-ını
bilmez ve ürkek biı duruma gelmiş-
tir, kcndilerini küçük düşürmekte
ya da tutarsız üIünler vermektedir-
ler - bun|ar. gerçek olaylaı nede,
niyle pek de iyi şeylerin yaklaşmaü-
ğnı sezdirmektedirler. Her yazın
kendi çrçkliğni ele almaktadır ve
ne yazılmışsa onlar gerçekleşmek-
tedir. Ziyaretime gelen bir Fransız
yazan, buıjuva kökenli olmasına
ka4ın -olasılıkla daha çok bu
yüzdcn-- konulannı burjuva ailesi
çevresinden alan romanlan orta-
dan kaldırmak, yerine toplumsal
romanları geçirmek istiyoıdu.
Ancak bu tür romanlann bulunma-
dığı görüşündeydi. Oysa Fransa
toplumsal romanlann ilk kez yazıl-
dığı ülkcydi. Ama o omuz silkerek
iki ya da üç genç yazann, zamanla-
ıını geçirdikleri kahvehanenin çev-
resini aşmayan birel toplumsal
roman yazdıklarını, toplumcu
yazar olma özelliklerini korumak
için de şapka yerine kasket giydik-
lerini açıkladı.

Toplumsal roman 19. yüzyıl
boyunca Fransa'da ve öteki ülke-
lerde gcrçeği savunma aracı olmuş
tur. Sözlü sanatlar içinde..ondan
daha başanlı olanı yoktu. Uçiinciİ
Cumhuriyet Dreyfüs-sorununun
üstesindcn gelmcseydi, toplumsal-
eleştirel konumlardan oluşan bu
güçlü saf onu koruyamazdı. Diren-
mek için çok şey bilmek zorundadır
insan. Iyicc ıanrmadan biı toplum
kazanılamaz...Savaştan önce Al-
man işçilcri saısılmaz bir umut kay-
nağıyken, halk kitaphkları övünçle
istatistiklerini açıklamışlardı. Bura-
dan okurlann antrenman (çalışım)
yapiklan görülüyordu; bir spor
kuıübünün gösterdiği gelişmeler



kadar heyecan verici bir durumdu
bu. Bir sinek siklet, Zola'va kadar
uIaşm§tı. Dünya şampİyonluğuiçin verilecek *argi ısi biıımjel
öğetiyle başlıyordu.

Bir yazardan ve okurlanndanbir zamanlar belli tasarımları
benimsemesi ve belirli görevlerle
yetınmesi bekleniyordu. Bugün de
durum aynıdır. Aradaki ayrım ise,
ounyanın yazgısını belirlemek için
gerçeğJn yeterli §ice sahip olduğu
goruşu o giınlelde herkes için
kesindi. Bugün okurlaı gibi, yazar
Cıa karar vermeyi geriye bırak-
makta ve tabanl hiç de sağlam
olmayan yalana baş wrmakĞdır:
böylece insanoğu batağa saolan-
maktadır. Geriye hiçbir ğey kİlma-
yacakttr - ne çözü]en biı tooluma
verilmiş olız ödünlerle ve kacamak-
larIa do|u bu yazın, ne de oİurlan.
Bu tür bir yazıru okuyan kaç kisidir
acaba? Gelişmek için okumak
zorundadır insan. Kitapsız da yok
o!mak mümkündür_

Celeceğin toplumuna ilişkin
yazının nası] olacağını kimse bile-
mez; kuşkuya yer bırakmavan val-nızca yol ve yöntemdiİ. Tüm
gücümIc burada geçrli kılmaya
çahştüğım biricik şeyi uilginin biri
"Niteliğe dönilş'' sözleriyle özctle-
mektedi. Yapacağıınız İek şey de
Dudur: çok öğenmek - ve hiç
öğenmcmiş ve de denenmemis kisi-
leri yaklaşlrmamak. DuyeuIara ve.
alışkanlık|ara dayalı bir ğdrev duv-
gusu çoktan zayıflarken|salt tinsll
blIlnç ayakta kalmaktadır.

Di§lemleri işlek olan vazarlar
kolaylıkla yersiz tutkularİ kanıl-
makta, çılgınlık|ara dü§mekte ve
ivediIiklc yanlış bir yan t;tabilmek-
tediIler. l933 yılında bu durum
kesin olarak yaşanmıştır. Ancak ne
yazık ki, bu yazatların hak etme-
dikleri çıkarları sağiamak, bu
duruma duşmeyen ötekiIerin verinegeçmek için, kölece hejaolar
peşinde koştuklarl, istenen bicime
sokulacak kadar satıIık olduılanda meydana çıkmı§tır. Bunun
nedeni: bu çeşit insanlar D€k cok-
ıur. Daha da k<ıttısu, hicbir scv biı-
memekıedirler bu kişilei. Ç'tıiulenblr toplumun yazarı ..hiçbir 

şeye
ınanmaz ve her şeyi doğru bulur'.: o
sadece hazlr bulunmak i§ter. Ama
nerede? Bunu bir kez sormaz bile.

yaz ınsal yapıtlan içinde bulundu-
ğunu bilmesi gerekir. Ve bu toplum
yazarlarınr ciddiye almaya, onlan
§orumlu tutmaya uğraşacaktır. Öte
yandan toplum da yeniden kendine
güvendiği zaman, yazarlar kendi
özlcrine bağh kalacaktır. İhan€te ve
kaçamağa yer 'yoktur arttk -
yaşamda vc yazında sadece gerçek-
IeI yer alacaktlr: her ikisinin de
sürekliliğini yalnızca gerçekIer sağ-
layacaktır.

Yaznın ayakta kalması için
daha şimdiden tasa duyanlar yalnız
topıumcuıardır. Bu nedenle geçm§
yazından kalanlar da toplumcuia-
nn sorumJuluğuna geçmektcdiı.
Burjuva yazınından söz etmek yer-
siz olacaktır. Burjuvazinin kapiıa-
list artıkları, kendi ilkelerine karşı

çıkan ve tinsel kökenlerine ihanet
eden araçların yardımıyla ayakta
kalmaya çahşmaktadır. Artık biİ
yazınları olduğu söylenemez, ulusal
ve de Avrupa'ya özgü getenekte
bağı kopmuştuf bu sınıfın. Belirle-
yici olan da budur. Ulusal görün-
düğü ölçüde, yalnız ulusun
çıkarlanndan değil, kendi ürettiği
tinsel varlığndan ü kesin bjr
biçimde uzaklaşmaktadır. Eski
yazarları dışladığı gibi, geçmiş
dönem oza alannm geleneğni izleyen
günümüz yazarlarını da ortadan
kaldrrmaktadır. Bir sınıf, ölme-
den önce işte bu şekilde gerçek
yaşamdan kopmakıadır. Schiller'in
övmeye çalıştığı nasıI da korkunç
bir güçsüdüktür bu!

Kişilikler her zaman varlığn-
dan _kuşku duymadıkları bir İ6çı
lum için hazır bulunurlar. Varlığın-
dan kuşku duyulan bir toplum,
aydınlann kcndilerine ihanetleri,
anlamsız yeniienme tutkulan, yan
tutma konusunda ivedilikle verilen
lçırarlar, "üste çıkmak'' için daha
büyük bir ivedilikle harcanan çaba-
lar - tüm bunIar geride kalacaktır.
Gelenek yeniden kurulabilir. vc
tutaİlı bağal içinde kalıcı-olan,
yani _ün ve övgiıye değer yapltlar
yenıden yaratılabilir. un dağıtması
gereken bir toplum güçsüz vÖünsüz
diye, ün ve övgüyü küçümseme
zorunda ka|mak tutarlı bir davIa-
nış değildir. Peki süreklilik! Gercek
karşısındaki tüm bu nefret dotu ve
yaraısu direniş|eıden sonra sürek-
liliğe ulaşılacaktır. Saygın bir
bıçımde varlğnı sürdürmek iste-
yen bir toplum. sözlerin gücünü
tanımak zorundadlr. Gelecekte de
kişiliklere sahip olınayan bir toplu-
mun bulunacağ|na ve bu yüzden
kolayca onadan kalkacağına inan-
mak istemiyorum. Söderin güçIü
olacağ bir geleciğin toplumuna ve
bağmsız bir kişitiğin sözlerinden
başka hiçbir şeyle etki yaratamaya-
cagına ınantyorum b€n.

Zürih 1936

(*) Luciü§ seİgiü§ cııiılnı| z.Ö. ıOt-
62, Rom.'t §oylul.İdgh; er|d ele
geçinnek içın ı.b. gğcs b§ vuİ-
m!ş, ırcıİ pl.nl.n clceİo t.İa-
fındıI boşa çtkrnlm§oİ. (-Ç.)

Ayrıca başını kaldınp bakacak
zamanı da yoktur. Yirmi vasındav-ken yapıtlaIını birbirİ İrdına
yayımlamaya başlar ve heosi de
giinün gereklerine uygundur. Bıı
tür bir çalışma ve hiİmet hicbir
geleneğin sürmesine izin vermez
kişiliğin biçimlenm..lni İns.]İ.İ r-;"ün" sözcüğünün tüm a;lamünl
kaldınr-

. Geleceğin toplumu ise, yetenek-
ler ortaya çıktıktan sonra bir vaza-
nn kamuya ulaşmasınr sağlayacak
ve gcnellikle otuz yaşına ka-daİbek-
Ietecektir. Yazann öğrenmek ve
kendisini pekiştiımek için zamana
gereksinimi vardır. Bir toplumun.
düzeyi yükselmiş yaşamının kendi

(
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A.I(adir,
Bir Adanış Türküsü

Selryit Nezir

§ adakat ve adanışın alçakgö-
ğnüllü ıürkücüsüvdü A. Kadir.
Hep kendinden vermenin, kendini
koymanın omuzlan çökük, ama
yürekli ağır iş9isi. Yaşamının alış-
kanlıklarını Istanbul'un yoksul
evlerinden, ağıdın ve öfkenin ac ı
sesine nafaka gğlıkları ve hürriyet
şarkılarının cılız ama umutla yük-
seldiği ıssız, kuşatılmış günlerden
edindi: şiirin, koynunda hep ateşli
sözcükler saklı bu inatçı dervişi.
İncecik boyunlarına dayanarak
fabrika yoltarında tükenen çocuk-
laıın türkücüsü. Cibali'de gence-
cikten kardığı acılara kahraman
elleriyle dayanan kadınlann ahret
kardeşi. Bağrında gurbet yaıaları
kanayan insanlara vefanın göğüs
dolusu iyilik soluğu. Homeros'tan
Eluard'a özgürlük ve baıış mısrala-
rının beş kıtayı dolaşan ddmarla-
rını mütehammil, tutkulu biı
çabayla türkçede toplayan yürek.
Durdu! Yaşamımıza o yürekten
capcanlı kalan çok şey var, insanı-
mızı eseten ve yücelten, ekmeğine
katık olan.

Bu yurdun insanına ikircimsiz
gönül verdi A. Kadir, Onun
uğrunda, en zor yıllarda biı avuç
insanla, ama yıkılmayarak her biri
çile ve acıları hasedinden çatlatan
bir avuç insanla ne çetin değerlerdi
vefa Ve sadakatin ömüI boyu
slnandığl: nice yalnızlıklar, sür-
günlerde hem. Ki bir yerden sonra,
yaşamak bile zafeıdi, üstüne gelen
çığlaı altından dimdik kalkaıak.

Ve o çelimsiz, ama kallavi bir
yürek taşıyan, taştan pek, gülden
nazik, beden, yalnız bizim insanı-
mızı, Ahmet'i, Zehra'yı, Şe ker Ali'

yi değil, insanı, Asya'da, Afrika'da
6İrtrEİ vi.a"n' Uoi"n"u k"n .,çruJ
tan nazi çizmeleri alt ında ki
Avrupa'da insanı bastı bağrına
şiirler boyu. dev bir kayan|n altrn-
dan fışkıran gelincik emsali.

Yaşamak bir işti, bir görevdi
onun gözünde. Ve bitmediği
sürece, o görevin her günü kan ter
içinde ödenmeli, Ketimeler bir bir
yerini bulmalı. Ozgürlük, barış
için, halk için dünyanın neresinde
söylenmemiş şiir yoktur. AJGdir,
dilden dile sefer eyler, yöter ki geri
aldırsın adımını muhannetliğe, bir
çentik daha.

Biz, kendine adanan hef ömrü,
hele de şiiri ve şairi seven, sayan bir
halkız. Sadakati, vefayı gönlümü-
zün derinlerinde muska gibi saklar,
dar günümüzde güç alırız. Bize
adanan ömrün fideleri dilden dile
gümrahlaşır, koynumuzda serapa
çiçek olur.

Bakarsın apansız,
her şey biıer,

hepsi ıamam olur.
Ne yaşamamak korkusu
Ne bir büki ğbi yaşamak,

yapyalnız.
Relki ölmek de yok artık.
Çocuklar hep güzel vücutludur.

Çocuklaı, incecik boyunlanna
dayanaıak, ufacık elleriyle yaşamı
götürüyorlar A.Kadir. "Çocuklar,
çiçekleri umudumuzun."

,1. Kaıliı
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Mehmed kemal

§air Ömer Faruk Toprak'tan
YPiltsç yıl önce 4 Haziran t979
gunu bır mektup almışlm. Neden
bilmiyorum, bu mektubu o gün-
lerde yayınlayamamışım. K-onu
gtincelli$ni mi yitirmişti, yoksa
sakıncalı günler mi yaşıyoıduk. bir
şey diyemiyeceğim. Geçende eski
dosyalan, bana gclen mektuplan
karıştıIıIken Omer Faruk Toorak'
ın bu mektubu da elime geçti. Rah-
meı,li dostumun edebiyatımızın
belli bir dönemini değerlendirişi,
bu döneme ait dii§ünce-lerini belin-
mesi. gizli kalmamalı,öğıenilrne-
liydi. l940 Kuşağı tanışmaları
zaman zaman yapılıyor. Böyle tar-
tışmalara benim de katıldığm
oldu. Belirli bir ortak görüşte bi;le-
şilemiyor. Demek edebiyat tarihci-
sinin daha sağlıklı biİ döncmde
eline alacağı, değerlendireceği, yar-
grya yaracağı konu. Omcr Faruk
Toprak dostum, bu konuda
oldÜkça katıdır.

Demirtaş Ceyhun, 2 Hazüan
gilnü Atatürk Kültür Merkezinde
Orhan Kemal'i anma toplantısında
açtş konuşmasl yaparken daha
neler söylcdi bilmiyorum. Ömer
Faruk Toprak kendini ve vakın
betlediğ sanatqlan yaols İeğer_
dirdiği kanısındaaır. Oİ:mirİaş
Ceyhun, bugün böyle bir deEerlen-
dirmeye ne der? Ama Ömer-Faruk
Toprak'ın mektubunu bende ka!-
masın, edebiyat çevrelerinin de biI-
gisi olsun diye yayınlamak istedim.
Iyi mj yapıyorum, kötü mü vaDıvo-
rum? Açıkça bir şev divemivece-
ğm. Mekıup gün ışıgına çİksın,
ılerde edebiyat tarihçi!erinin işine
yarar.Rahmetlişair dosıumu dİ bu
vesile ile yeniden.anmış olurum.

I§ıonbul. 4.6. ]979
Sevgili Dosıum Mehııeı Kemal,
2 Hoziran günü Aıaıijrk Kültür

Merkezinde, Orhan Kema! i anmg
ıoplanıısında güz_el siiyleşiler
yapıldı, aa ıaılı anılar anlorıldı. Bu
arada, açış konuşma§ı yapan Demir-
ıaŞ ceyhun ilginç değerlendirmeler
geıirirken, bana göre bir yonhŞa
düşıü. Seni o ıoplanııda göremedi-
ğin için, küçük bir özeı yapaym.
Arkadaşımız Ceyhun, I950'den
sonra Demokraı Pafıi'nin çağdışı
yöneıimi Sılasındo, yazarlaro, ozon-
lara yapılan baskıyı anlaıırkeıı
" biııo k ım dew imci ozonlar,'' ikinc i
yeni" bunahmıno dijşıüler, kaoah
Şiirler yozmak zorunda kaldıjaır,
gibi sijzler eııi. oysa bunun ıam kar-
şııı oldu. Devrimci ozanlar (Adlarını
so y a r sak, y o z ıns ev er l e ri n be l le ğ inde
daha iyi canlanır: Hasan İzİelıin
Dinamo, Rı/al llgaz, Cahiı lrgaı,
A,KadiL Nitazi Akıncıoğlu, Feıhi
Ciroy, Suaı Taşer,Ömer Foruk Toı-
rak, Mehmeı Kemal, Enver Gökİe,
Ari/ Damar, Ahmeı Arif, Şükran
Kurdakul) bilgih bile "ikinci veni''
diye adlandırılan ıürden şiirler yoz-
madılar. Baskı gördüler, uzun süre
yayın yapamodılar, bu doğru, ano
devrim ilkelerinden oyrılmadılor.

Buna korşılık "ikinci yeni''niıı
yanhşhğını anlay ıp," devriİc i o zan''
olmanın onuruno varan arkoddslaı
olmuşıur. Onlor '' ıoplumcu şiİre''
yen i solukl ar gel i rmişlerdir.

Burada yonhş bir anlama mev-
don vermemek için, hemen ekleİe-
yim. " Ikinci yeni" ya da başko ıüİde
yazan büıün anıi-İaşisı ozanlaro
saygım vardır.

. 
Demirıoş Ceyhun, ıoplumcuşiiri

sulandıran İıhai Belk gibi ''ikinci
yenı, savırıa geçen ozanlan isaret
eım* isıirorsa, ona diyeceğim' yok.

lkinci bir nokıa da şu: Bazı
yazarlar 40 Kuşağı'ndan söz açıldığ
?aman, ]940 ile 1945 arasındtr ed7
biyaıo çıkan bütüı, ozarıları 40
Kuşağı boşlığı alıında ıopluyorlar.
Doğrudur. Edebiyaıa çıkş tİrihi ile
anılır kuşaklar.

. Ama "ıoplumcu 40 Kuşağı''
denilince, 

_iş değişiyor. İkinci Iiihya
Savaşı yıllarında iki ıüı ozan vardı.
. .I). |94o1945 arasndaTürkiye'

de "ileri dünya görüşü''nü sayunan,
şiirleriıe bunu koyan ozanlarç ağır
baskı yapılıyordu. Diıenenlefi, sür-
gün, hQpiş, açhk, $sizlik, ö!ün bek-
liyordu. Işıe o dijnemde çıkardıkları
d_ergilerle yazdıklarİ şiirlerle
l,aşizme göğiis geren ozanlara ''ıop-
lumcı 40 kuşağı ' deniliyor.

2) Bir de " aman, sııyo sabuno
dokunmıyoyım, böylece bana da
dokunmazlaf' diyenler vardı. Yani"küçük buiuvohğa'' iıilivordu
aydınlar. "Bir yucfum suvuİ, bir
lokma ekmeğin verdiği ,'kücikük
muıluluklar, _bana yİıer'' 'deyip
y aş amı n ı sürdü recek li.

Bu ayrım yapılmazsa, yanlıslara
düşebiliriz. Demirtaş eeyhİn'un
söyleşisinirı yukoıdo''ikİnci bir
nokıa do şu" ile boŞhyaı böıiimle
doğrudan bir ilgisi yok. Fakaı
konuyu daha açıkhğa kavuŞıurmak
için, küçİik bir anımsaıma yaDıım.

Köşende, bu konudakİ İçıkla-
malarımo yer verirsen, içinde oldu-
ğun ve çok iyi bildiğin'. ıoplumcu 40
kuşağı ' üzerine gajrüşlerini eetfuir-
sen, yonhşlara düşenleri ğarmış
otocaksın.

S ev gi ler le gö zl eürrdeı, öper i m.

Ömer Faruk Toprak
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6-7 Eylül Kasırgası

Hasan İzzettin Dinamo

Dütün uüusların masallannı topla-
IDyıp çevirmek istiyordum. Bu arada
Türk masallaıınt da bölge bölge olmak
üerc oralarda yaşamakta olan kimi
öğretmen, aydın arkadaşlanma topla-
tarak bastırmak, böylecc bu aıkadaşla-
rımt da üne kavuştuİmak i§tiyordum.
Çocukluğumdan bu yana masala düş-
kündüm. Yatılı okullano yatakhanelğ.
rinde, Sivas öğİctmen okulünun
gecelerinde arkadaşlara hep ma§allaI
söyleti.dim. Bu masallann bir İiiİIü
§onu gelmezdi. Deniz gibi cngiı ve
cömertti. Arkadaşıa. anlattıkça kuyu-
dan su çeker gibi geıisini g€tirirlerdi.
samsun'da, Istanbul'da, Amasya'da
durmadan diniediğim bu masallar hcp
birbirini andırtyoİsa da akrabalıklarF
nın çok uzak zamanlara dck gitıiğini
anlryordum.

Bu slrada Crimm Kardelleri. Çin
masallarını, Perrault'yu, Ispanyo|
masattarıntAlis HarikalaıÜlkesinde'yi
Almancadan, Fransızcadan ve İngiliz-
ceden çevirdim.

Çocukluğumdan bu yana hayran-
lık duyduğum|Lafonıaine'i bütün şiır!c.
riyle bir cilt olarak eski biı kitapçıda
buldum. Bu iki yüz elli şiiri şiiı diliylc
çevirmck kararındaydım. Kitabın
başında LaFontaine'in hocası demck
olan Ezopos'un yaşamı ve öğrcncisinc
kaynaklık eden birçok öyküsü vafdı.
Şiirlerin çevirisine hemen başladım. Az
zamanda iki yüz etti şiirin elli Enesini
çeviİdim. Her sabah oturuyor, öğlcye
dek bir şiir çeviriyordum. Yine bugün-
lerde La Rochefoucault'nun (Laroş-
fuko) Maxims'lerini (özdeyişler) ele
aldım.

Bir zamandan bu yanabana tebeleş
olan io§an azmanlaünın hiç olmaz§a
ufak bir eleştirisini yaPmak üzere bu
özdeyişleri yine zry^ paşanın ünlü
özdeyişleri gibi Şiir diliyie çevirmeğe
başladım. Hemen hepsini birci küçük
vurucu şiir haline getirerek dosyala-
düm. Bu küçük şiir parçaclkla.ı hemen
büıün insanoğlunu birey olarak ele alı-
yor, onun erdem olaıak gördüğümüz
heı şeyini didik didik ediyordu. Başka
bi, zamanın ve başka bir toplumun

çocuğu olan Laıoşfuko'yu uzun süre
eı yakın dostum bildim.
. Bugünlerde eğitim işlerinde yöne-

tiçi olarak çalışan cski yakın arkadaş-
lartmdan Nuri Ardıç, biı bunalıma
kapııarak öğretmenliğini, aile yuvasını
bırakaıak bizim gecekonduya konuk
oımuştu. Eğitim işlerild€ çal§İığmdan
Babıali'dc de birçok kişiyi tanıyordu.
Kendisine çevi.diğim bir yığın çocuk
edebiyatıDdan söz ederek buılar için
biı yayınevi bulmasını söyledim.

"Tamam Ha§ao ağabey, dedi,
Rafet Zaimler yayınevi senin kitaplaıt
nın çlkacağı yeİdir. Çoktan beri dünya
masallannı basıp düruyor."

Birkaç müsveddeyi eline veıerek
gönderdim. Rafet Zaimleı çok beğen-
miş, hepsini basmağa karaI v€rmiş,
çevirmeni de tanımak istemiş. Bunun
üzerine, bir iki gün içinde kitapçlya
gitmeğe karar verdik. Demek, artık işi.
mizİ yoluoa koyacağız diye düşünüyor,
seviniyordum. Fıansız masalcısı Peııa-
ult'nuı ma§allaİının çevirisini §üidü-
riiyordum. Kitabı bitirmek üzereydim.
Biı tek masal kalmıştı. Onu da ya.ın
çeyilmek üzele §aat on birde çalışmayl
durdurdum. Hemen yatmak üzeıey-
dim. Dışardan insan sesleıi geldi.
Ku|ak verdim. "Ha§an bey biziz, biz,
yakın arkadaşın. Bir iki kelime
konuşalım." Bu sesi tanımadımsa da
gittim kapıyı açtım, ka§ımda yabancı
iki adam, polis olduklarını hemen
anladım. Yaşlıcası, tatlı bir sesle:
"koİkma Hasan bey, dedi, biz birinci
şubcdeİı.8eIiyoİuz. Müdür bey seni beş
dakikalığına istiyor. Bir şey soracak,
olsa olsa bir §aat sonla döne§in. Bit
tıeniyle dönebilmem için hemeo yola
çtkmalıyu." Hiçbir çiğ yemişliğim
olmadığından onları içeri buyur ettim.
Uykuda olan ktzımlakanmgürültüden
uyanmış, korkmuş, büyümüş gözleİle
bir bana biriadamla.a bakıyorlardı.

sirkeci'de t.enden indiğmizde kaı-
şıdaki bütün yüksek evlerin camIannın
kırılmış olduğunu gördüm. Şaşırdtm.
Bunu gören komiser: "seİı, a§ll Beyoğ-
lunu göıeceksin!" dedi. "Peki, kim
yapmış bütün bunlaıı?" İyi yüzlü

komiser "siz yapmışsınız" diyere}
güldü.

Birinci Şubenin yüksek merdiven-
lerinden yukaİl çıktıktan §onra daha
biıçok taııdık arkadaşı orda görerek
bir şeylerin içinde olduğumuzu anla-
dım. En sonra, bir otobü§e doldurula-
rak bilidmeyen biı yöne doğru yola
çıkarıldığımızda merakım soo haddine
varmrştt. Bankalar caddesinden
Beyoğlu'na çıktık. orda kıyametin
kopmuş oldıığunu anıadık. Evlerin
iskeletleİi yerli yeİindeyse de bütün
bunlann camlan ve içindekile. kırpınh
haline geti.ilmiş olaıak yolumuzun
üzelinde yatlyordu.. Demek ki, diye
düşündüm, dün gece biz İahat .ahat
yatıp uyurken cehennemin cn azgıı
zebanileri, şeyranlaıı Beyoğlu'nun cad-
delerinde şölen yapmrş, bo.on
oynamlştı.

Bu öyle korkunç bir yıkımdı ki
Demokrat partinin başındakiler sözde
bir gözdağı için yaptııdıklan bubüyük
ytktmın hesabınt çok zor veıeceklerdi,
Hemen o gcce, ikişer üçeı kişi olarak
atlIdığımız telefon kulübesi kadar
daracık hücİeleİdahayeıibadaıaıandt-
ğından henüz ıslakıı kcskin biı kireç
kokusu göğsümüzü tıklyordu. suçsuz
bir.adamın görüşmok iizere bir saatlı-
ğtna götürüImesi altl ay sürecekti,
İsıanbul'un üzerinden Amcrika'nın
büyük Pasifik kıyılaİınl stk sık yalryıp
geçen o korkunç Kastrgalardan biri
geçmiş gibiydi. Demokrat pa inin
başındakilcr, üfledikleri ka§rıganın
ardlndan hemen biraz sonra uyandık-
Iarında ne yapacaklafın! şaşırm§lar,
arslanıı ağzına atmak üzere kimi §uç-
lula, bulmayl düşünmüşlcıdi. Kendi
militanlarını elc veremezleİdi ya.

Bir süre bu göğiis tıkayıcı kireçli
hücreleıdc demlendikten sonra hapisa-
nenin içinde olsun serbest gezmemize
müsaade edildi. A.kadaşıarıa göİüşüp
konuştuktan sonİa anladık ki hiçbiri-
mizin bu yıkım olayı ilc ilgimiz yoktu.
salt kuİbanlık koyun olaİak sokaktan
toplantp getirilmiştik. YalnE, bu talih-
siz elli iki kişinin kodese kapatılma-

(devamı s.95'de)
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Romanımızda İki Tarz
Veysel Öngören

Olay denen şeyin romana bir zaraı
vermedıği ama roman kuıgusu için
zoIunlu da olmadtğı art!k biliniyor.
Sanatsal bir örgü, kendi nedensellik
biçimini ve bütün§elliğe bağtadtğl
senı.antik öğeleı a.a§ündaki düzenlilik ve
gereklilik ölçüılerini kendisi o|uştuİa-
biliyor. Ve bu, nesnel gerçekliğiyazın-
laştırmaya engel o|muyor. Asıl bu
olunca, yazınlaştırma iIe yazınlaşttn-
lan arasındaki gcrçekli! faıktılaşabil-
mektediİ.

Olayin, kuıgu değl de gereç yapı|-
ması istenir bir şeydi.. Nitekim. olayln
gereç yapılması Muzaffe. Buyrulçu.
nun roman|annda ana kaıakıerdir.
Kavga' da kur gu şuradan §ürmektedir:
göçmen baba kuşak, kendi külıürünü
şimdi'deki kültürle birlikte yaşamakta-
dır. oğul kuşak, bağrından geldiği
baba kültürünün mümessilleri ile biı-
likte şimdi'de de kcndi kültürünü yaşa-
makıadür. Kur8u'nun ön adımı. bu
kuşaklar arasındaki sürek|ilik ve fark-
lı|aşmalarının, her iki kuşaktan ki5i|cr
afastnda yaraltığı iüşkilerdiı. Ve İur-
gu, şimdi'de yaşanan kültürün, bu iliş-
kilerdeki biçimlerinden elde edilmistir.
Bu nedenle, kültürleri kuşatan 8eİç;kiI
ıarih. kültürlcri ıa§ıyanların sürek|ilik
ve farklılaşmaları tarafindan içerilebil-
mektedir. Buyrukçu'nun romanIaıın-
da bireylerin hareket izleğ o|abilmesi
bu taız kuıgudan.

Buyrukçu'nun romanlanndaki ice-
rik. inanların siyasal ikıidardan va da
özgür|üklerden neyi alabilmekte ;|du-
ğu değiI öz8ürtüklerinin ve kendilerini
geıçekleştiıme olanakIarınln oe dere-
ce. ne koşulda ve ne biçimde sahihleŞti_
ğidir. Burada ciddi bir şey var. Çünkü,
en gücü, özgürlüğün maddiliği, ey|e-
mey€ verilen anlamda yatar. Biı tek bu
ookta, bireyleri seçikleştiİmckte ve
bireyin o romanla.da ka§ım!za çlkan
yaşamakıan aldığı ıaı, bireyin iç ve dış
dünyası aras!ndaki büıünselliğinin ka-
pısını açmaktadır. Bunu, Buyrukçu,
yazl öncesi öğeleri yazı olarak doğa|-
laşılrabilmckIe sağllyor. Esıetik çtklş
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nokta§!. birey özgürlüklerinin ıoDlum
özgürlüğüne olan doğal eğilimi;i ivi
yakalayabilmiş olmakıır. Romanla-
rında birey-toplum bağda§mazlığt qö-
rülmediği gibi. toplumu bireye ia-da
bireyi lopluma ikame de vokİur

Dinçer Sümer'in Bozul Bür Şq
roman|. Insan ilişk ilerinde, birevsel
özgürlüklefin metaya dönüşme koiul-
Iarını analiz etmekıediı, Kışisel ıerci-
htn ve zati ahlakln. gerçekleşebilir
hayaı ıarzları karşı5ındr bir vaziveı
alışa zorlandığını çok iyi gösıermekİe-
diİ. Toplumsal özendirmenin nesnel
gerçekleşme olanakları ilc özncl eği-
limler ara§ında işletildiğinı açığa vr.ıİu-
yor, Göİülüyoİ kı. kişisel eğılimler ne
denli sahihse. onlara sunulmuş gerçek-
leşme aIanlarl. ne olurlarsa olsunlar. r-ı

den|i eıkili olmakıadır. İşıe bu nok-
tada. tafihin nesnelliği var. Roman,
mevcul hayat tarzlannl burada tarttş-
maya açmaktadlr, AnaIizi gereken Şev_
ler bı.ınlardır. Birey köşeye sıkışmlşsa,
bunda ona sunulanın paylnl wrgı.ıIu-
yor,_ O zaman gereken, sıkıştırılmİşlığı
ya da başka ıürlü olamamay| mutlak-
laştırmal değil. olasl gerçekieşme ıarz-
larının analizjni yapmaküır.

Buralaldandır, Bihter'in durumu-
nun inandıııct olmayışı, Bihteı'in dav-
ranışları ve sonıı, Bihter'in HaIid Ziya
tarafından kuruImuş çizgilerinin zo-
runlu sonucu değıldiİ, Baska ıürlü dğ
oIabilirdi. Halid ziya romant bunu
anIamak isıemiyor, Halid Ziva.nln
Aşk-ı Memnü'da kurduğu meıin. avnl
davranış ve sonuçları verebilecek oÜsı
başka bir kurguya sahip herhan8i bir
metlnden ya da a}nl kurgu}u tzleyen
ve değişık davranışlarla sonuçlar veİen
olası bir metinden kendisini ayıracak
özellikleri ıaşımıyor. Bu. Halü Ziya
romantnın temeI aksaklığtdır, Bu. ıra_
jik kült'le ilgiIi.

Bu farklılaşmanın kavranışı Hüse-yin Rahmi romanlndadır. Çünkü,
hayatın taşldlğt seçeneklere dayalldır.

ıİnoyİ oıuşıunıN ve
I(oRUYAN

irfan YaIçın'ın. Büyük Soyıarü
romanındaki oluşum, geıek Yakup
Kadri'nin rjİ süİgİn ve ierekse Attila
llh^n''n Zenciler Birbirine Benzemez
romanındaki önyafgı, 6ask$nl açlla
çıkanr. Büyük ^Sorraı,'da ötekil;rde
olmayan bir şey valdlr: bizzat toD|um-
sal örgütlenişin kendisi, bireyi yalnız
bırakmamaktadlr. o yüzden, Büvük
soytan'da, her şeye 'kar5ın. birevin
kendi hakkrndaki biIinci kararmamık-
tadır. ve kişilik, kendi dışını suçlama
üstüne kuruImamaktadır. kendi dısın-
da kendi ya§amasın! güvenceyc a]aİak
herhangi bi, şcy bulamadığİ zaman-
larda da toplumsaI varlığı, bireyi oani-
ğin sürekliIiğne kaışı korumİkİadır,
Böy|ece, yaşamasının gerçekleşme bi-
çimine ka§ı hoşnut§uz|aşan bireyin
ruhsallığ,l, kendisini temellendirdiği
taban oımuyor.

Toplumu, larihsel boyutIan içinde
benimseyerek toplum gerçekliğinin
llerleyen ve iIerlemeyi frenleyen öğele-
nni, insan ilişkilerinde yüze ç!karan bir
'yazıdır Muzaffer Hacıhasanoğu.nun
Trenlel cene Gidiyol toma ,-Biteyin
toplumsal varlığlnln, bireyin öznel Ğr-
cihlerini iş|er kıldığın! açıklamaktadır.
Cörülüyor ki, öznelliğimiz, reel o|abi-
Iirlikıer|e bagaşıktlr..TopIumsal va-
taklar. kişisel insiyaıiflİre açıkİır.
Yeter ki. yaıaklarla ilişkiiçine girilebil-
miş olsun. Bu. ahlak üzerine kurıJlu
roman; bu noktada, ahlakın bir
önyargı olmadığınt. 8erçekleşebilir
hayat tarzlar! arasında yapllmış birıer-
cihin gerekıirdiği davranışlar bütünü
oIduğunu anlatır.

TRAJİK KÜLT; ELiTizMiN
BAĞLAŞıĞI

Eliıisı kaygtların yoğunlaŞtüğt Ha.
Iid Ziya rominı, b,;;;;;;:;.;k
şöyle dursun. mahküm etmek isıer.



Ma§um da dcğildir. Siyasal iktidart
devralmaya bir türlü isteklenmcyen
Büyük Buıjuvazi'nin blraktığı boş-
lukıa, elitist oligarşi için ikıidar çabası-
nın bir biçimidir. Bir P|aton ıop|umu,
İnsanıl faa|iyettcn koparılmış bir zihin-
scl çtkinlik aristokrasisi. Bunlar için
halk; beğeni§iz, cahil, bilinçsiz bir
ylğındıİ.

Seçkinciliğin (elitisizm) bugünkü
durumu. Halid Ziya romanının bu8ü-
nünün tanınmas! için önemlidiİ. Yazl
olgusunun telkin yoluyla okşayıcı,
beğeni yoluyla çarpıcı özelliklerinin
yaygınlaştığı ve bilimin görmezlikten
gelinemediği bir yaşamada oluşmuş-
tuı. Bilim'in ve yazı'ntn §ağladığı tadı,
hazır bir silah olarak kuşanmıştır. Bil!
min vargılarını ve öz€llikle yöntem
yoklamalarını, büyük sanayi toplumu-
nun bugünkü mevcut mü|kiyeı biçi-
mine uyarlayarak çaltşmaktadır. Miılk-
süzlcşenlerin dışındaki bi, tük9timin
zihinse| tadını ve beğenisini mülksüzle-
şenlere de mal cdcr. Bunu, soyut ıutul-
muş bir insan kavramı ile yapar. lşte bu
soyutu izlek yapıyor ve semanti} veri-
lerin toplayıcısı olarak kullanıp, 8e.çe-
kil (reel) bireyin beliıleyiciliğini dışarı
çıkarıyor. Çünkü bu kavram, soyuı-
lama yoluyla bireyden elde edilme,
miştir. Salt tasarlanmıştı.. Mülksüzle-,
şenler, okumayoluylaburadan süre.ek
sunulan beğeniyi benimseıken, aynı
zamanda, bu kurgü§al bircyi de, bu
bcğeniyi de, bu zihinse|tadı daaşkınlık
olaİak tan1.1al. Yazülı kültür, kültür
bütününe ikame edilmiştir. Yalıtı|mış
zihinse| etkinlik, bu aşktnl!kıa muılak-
Iaştırılmıştır.

Bu cğilim, trajik kültlc bağıaşıktr.
Trajik kült, Halid Ziya yazın'ının vaz-
gcçemediği bir birimdir. Osmanlı'nın
bir özelliğinden geliyor. Bu özellik ayni
zamanda, Halid Ziya yazın'ının biıey
anlayışını da açıklar. O§maolı'da öz-
gürlük, kişise| iktidarla öİtüşmüştür:
"Ali Paşa'yı vurdular/Talan oldu malü
mütkü." İktidann da, özgür|üğiin de
maddiliği, biıeyde ortaya çıkar. Reaya
ya da kul ya da 8ulam özgürlüğü, ikti
dar sahibi bireyin özgü.lüğüne bağlt
kümelenmelerdir. Bu durum, öteki
bireyleı adına, belli biıbir.yin, bireylik
dufırmuna temelliıküdür, ortadoğu'da
emir, mülk, hakim, devletıi vb. terimler
bu anlamı içerif. Sivilize olmamış top-
lum, böyle de anlanlabilir. Ama bu
kişisel iktidaıa dayalı özgü!lüğün,
gene bu kendirle bağlmlı kümelcnme-
lerdcn başkaca toplumsal kökeni ol-
madlğı da doğrudur. Bu tarz örgütlğ
niş, böylecc §iyasal ikıidarı toPlum§al
iktidarla örtüştürür. Bizim bir toPlum
olarak çözülüp oluşmamız, siyasal ikti-
dar olgusunun ıoplumsal iktidarın
sonuç|arlndan biri olduğunun belirip
oıtaya çıkmastna vc toplumsal iktida-

nn toplumsal köken öznesine akıarl|-
maslna doğru bir ileıleyiştir.

Seçkinci, bu ilerlemeye karşı koyan
bir gericidir. Kişisel ikıidarla özgürIü-
ğün örtüşmesi yazgı kavtamına bağ-
landığı zaman trajik olan doğmuştur_
Bugün seçkinci (elitist), ıarihin karşF
sındaki onmazlığını yazgıIaşıırarak,
burada, öteki birbyler adına bireylik
durumuna lemellük ederek trajik olan'ı
kuruyor.

RoMANrMlZDA TRAJiK
MoTiFiN DoĞUŞU

Ne var ki, romanımlzın başlangF
ctnda göfülen trajik kültün nedeni bu
deği|. Romanımızın başlangtctndaki
ırajik motif, özgürlüğün kişisel ikti-
daıla örıüşmesini aşmak gibi sahih bir
eğilimden doğdu. Çünkü, hayatsal
dönüŞüm bu öİtüşmeyi parçaltyoİdu.
Çağdaş dünyaya dikkat kesilişimiz
uygar|ıklar arası bir dönüşümü de içe-
rir, Bunun boyut|arı alabildiğine bü-
yükıür. islam Dünyası Uygarlığından.
bugünün evrensel uygarlığlna! Batı
kavramı bu işi tüketmez. Romantmız
da böyle bir hesap|aşmadan doğmuş-
tur.

ortadoğu'da, ıüzel bir kişilik ola-
rak, Devlet'in baskı biçiminde doğması,
bir de özgürlüğün bir teslimiyet ola.ak
gerçekleşmesi bu örtüşmedendir, Alt-
yapısında doğa ve diişman karşısında
vaıolma kaygısı, bir de kötüden
korunmak için doğaüstü iyiye teslim
olma vaİ. Ama bu örtüşmenin parça-
lanmasıyla da ıoplurn öztürlüğü kav-
raml yaşamaya geçiyor. Ozgüılük ve
iktidartn maddi taşlyrcısı olarak toP
Ium da söz konusu oluyoİ. Doğaüsıü
ilc, örneğin din'le §avaştmın kaynağı
da bu. Bireylik durumunun muı|akIaş-
tııılması, bireylik duıuınuna kişilerin
el koymasr parçalanmaya başlıyor ve
sahih bireyleı doğuyor. Kişi ve biıey
birbiıinden seçikleşiyoı. Biİeyin top-
lumsal vaılığı da belirleyiciler arasına
kat ıyor. Bu nokta da doğaüstü ile
il8iIi. Bunda şaşılacak bir şey yok.
Dünya tafihinde, doğaüstü kötünün ve
yeryüzündeki düşmanın, mevcut insan
toplulukları içinde yuvalanmış aynı
tü.den aznltklar olduğunu bu olgu
açığa çıkarmıştır.

Bizim romaoımu, bir hayat taızı
he§aplaşma§lndan doğmuştur. KaP
samlı bir değerler tartışmasını içermek-
tedir. Bireyin konumu ve özgürlük ön
plandadır. Ama gerçeklik(e olup biren-
Ierle bağIaşık olarak, değerlerin tarıF
ş dığtna dikkat edilmelidir. Böylece,
özgürlük, bireyin biİ gerçckleşme
biçimi o|arak yerini alıyor, Kötü
kadln. kötü kadına yangln toy deli-
kanlı, mirasyedi, levanten, Avrupa eği-
timi görenimizin bunallmı ya da

ataklığı vb. gibi koIayca vülgerleşebile-
cek motilıer ciddiye alınmtştır. Çünkü
bunlar, yaşadıkları hayatsal dönüşü-
mün 8eİçek veıileridir. Değişen bir
ekonomide eIenen mal varlığı biçimi,
yeni bir hayat tafzıntn uç veren olanak-
Iart ve değerleri, bunlar önündeki ace-
milik ve sınırsız istek. Ama hep§i de
sahih çevıeleıi ile birlikte, çerçevcnin
bir parçası olarak ele alınmlşlardır.
Eski-yeni çatışma§tnı da kapsayan
değerler ıarıışması, doğrudan doğ-
ruya. bircyin kendi konumunu seçişi
gibi biı vazgeçilmczliğin yataklaİtnda
yüzüyor. Bundaıdtr, yerleşik taıih bu
romanlarln ıabanını oluştuİmaktad!r.
HayatsaI dönüşüm süreci analiz edil-
mektediİ.

Bu romanlarln estetik girişimi son
derece ilginçtir. Bu girişim, ozlaıcı'yı
konuŞma dilinden yazı diline geçirme

çabasında düğümlenmektedir. Bura-
dan bakrnca, kurguda düşülen güçlü-
ğün, Jemantiği temellendifme uğTaşın-
dan gcldiği faık edilir. Bu fark edilince
de, metinlerdeki §emantik kaygü ve
apaçıklık yüze çlkar. Bu romanlaİda,
tarihin ilerleyişine yatan §ahih biİeyle,
teziken birey 1arklılaşmıştıİ.

Ahmet Mitliat, insanın değişebiliı-
liğini gözden kaçıİmamıştıİ. zamanl
ve yaşanlr ilişkileıi işe katmıştı.. l/üJe-
yih Fellah'taŞehle\üend'in üç adam ara-
sındaki seçimi hafif|iği ya da çıkar
duygusunu içeİmiyor. oluşumadayalı
bir değişmeden g.liı. Hüseyln Fellah
İofiar/., bohı dönüşüne bağlantr gibi-
dir.Amabu trajik birim için hazırlık
çok zayıfttİ. Asıl dikkati çeken şğy,
Şeh!cvcnd Hüseyin'i seçerken. değcrle-
rin ıol oynamasıdır. lkisi de yerleşik
değ€rlğre bağlıdırıar, Yııtıcı olan Cive-
lek Mustafa. civcl.k yeni değerlerin
adamıdır. Yeniçerilerin, "padişah da
insandtr. Hanedan değişsin" dedikleri
bilindiğine göre, önemli.

seİgüz"şr'teki celal Bcy tipi, Hüse-
yin Rahmi'de içe bakışını bırakarak bir
oponüniste dönüşmekte gecikmiyor.
Şıpsevdi'de levanıen ile ıeziken birey.
işbirliği içindedir. Aşk-ı Memna'daki
Behlül'de artık bu hesaplılık da yoktur.
Behlil, işbirIiğini bif kültüre dönüşıür-
müştür ve bir serscri_ mayın olarak
yaşamaktadır. Selim lleıi bunu bir
özgürlük sorununa ulamak istiyor.
Yakup Kadri. Attila llhan ve Selim
İ|eri, bu yörüngesizliği kuramIarının
nesnesi yapmışlardtr. Bu nesnenin
maddiliği, Bihteİ'in işlerind€ ortaya
çıkan salı ıükeıimdir. Bu nesne. Ut
lsıaıöıfda Cevad ve Raşel olarak çok
çok iyi vefilmişti.. Behlül, seviştiği
Bihter'in işlerini tamamlamaktan baş-
ka işlev yüklenm€z. Halid ziya roma-
nü, bugün, bu kahraman1 için şunu
öngörüyor: toplumsal vaİlığlnı hesaba

(dcvonü ,.89'da1
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semra özdamarArın

" Yahu, 
deh§et||Çok ilsinç!"

Gülpemb6, basln'i kiiaırıo seŞge
kulaİ voİlyol. seslo, mezarin hemen
dlşlndan 0eliyol. Doüfuiuvor. (ızl da.
ğlki|miş dinliyor dlşallyl. ssslar yakla.
şıyOr lylce, içOrigiliyorla, şimdi. Kalkl-
yo. ayaOa: lorliklelini giyip 0elonlore
dooru lki adIm aİyor. (|İ| da ardlnda
(aİaballk 0ölgolel,.. peşpoşe giriyoülal.
Ufuo yOİuyen, bir kadln. .lÇoris(jzğlen
lş (ta sanŞln... Güloembe'vi oörünce
ü*üyor birden, bil çlğİk itlyir, Gül_
pemDe utanoaç, oülünsomeye çaİşl.

l(adlnln ardlndaki erkek, o'nu süie-
tok, "ile yaplyoüsun burada?'' divoü.
şaşkln. Aüzlnda Dioosu. sakalll 6iil_
pembo, daha daUlaiılyol. Ellnin tolsivle
yerdeki döşeği, kırlİsandl0l, tOpOazl've
xap*aca0l şOyle bir gösl3rerek,''8enim
evim, bUra" diyor.

sakalll adam, sarlşln kad|n, onOn
yenlndaki şoltlu genç erkooln 0özleri
lrlleşlyOİ Dlüden. soruyU soran, bU ı62.
plpOsunU çekiyoİ aoılndan. .'BıJ
mezalda ml yaşlyoüs0n?" dlyor, Gül-
pemOe, yanll vermjyor. Kücük İElnl
yanlna çeıerek, utan0at, 0ülüm§üvor,
öar§ln kadln, a*aslnda loplananiala
00nuyori nO9sion ki§iVarIar.Eliv|€onU
ışaloı edlrek, bürşeyler söylğyol. (heki_
ler]n yuzunde de aynl şaşklnllkI
uulpomDe'yl ve mezarl incollvollar
şimdi... Aralaülnda konUsuvorlr; Giil_
pembo, onlarla aynl diİ'kÖnuşluOunu
çlxany0lI ancak, n€sövledik|ğrini anla-
yamlyor. slılllyo.; sıklntısl VOzün6
yaütslyaraİ, çevroye baklyoı. ocakta
q!şan çOlba.. Davlanlp, söndÜri]yol
luDu.

- Buyrun bi, tas Çolba içiverin.,.
Şanşln kadın dönüvol0'ni. anlaml_yol önc} ne dedioini. Gİlp6mbo'nin

ocakıa*l tenceleyi isaaet edlsind..
çlkanyoİ ve "Bu slcakla ml? lsf.mez
leşekkürıel" diyoü ve eklivol: '.lri;
verilsen bİ 

'oloğaafınl 
alm'ak üsllvo_

üuün; d§alda..," Gi]lpembe, bunU bei(li_
yolmuşOibi isleo i ikil€tmedsn yüdyü p
ıxlyor me2a.dan.

olşarda üç klŞi daha vaİ.8unlar.
)ı3k, mezara gilmiş olmal|lar. Blrl.

kadln. KıJmlal, 0özlüklü. Elinde biı
kiIap... GüIpemöo'ie bak ryol, oülümsü,
yol. Hel se|e.inde önünd. duriir§l lat..
nilon me2al İabanmalaan|n önüne
geçiyof sallşln kadln,"Çok iyi,harika|.
0lyor, mak inasl nı avaülarken. 8l. "cli!''
sosj.., Gülpombo'njniikya kaya meian
onUnOOduran,Oüneşyanı0l fÜzOarÇal-
İ0| yuı0; nalif kambUrumsu bed€ni.
paliküle işleniyof, san§|n kadIn, ooIa-
loid makinadan Çlkan.esmi kai/ava
daylyor, makinaslnl kaoalllken.'Gil.
p€mbo'nin 0özü ilişiyoi'otoolala...
Yuzlerce ylldll aşln,nayan qdrk6mli
moza, kaballmala.lnın önıjndo duran.
aşlnmlş 0enc bedönine batıvol bi1.1ı.

- Eyvallah, çok lesekkijrler...
Gidiyodal anll(. Gü|Dembe, bit an

duruyor, baklyor gldenlere- Yanlna
küçük İlıl sokuluyd. o sllada, GüI_
p€mbo, "sen dUr" diyor 0'navegidonIe.
nn ardlsıra seylrlivol,

Kadlnİ-erkekh grup, konuşUp Eülü.
şOrek kayallİ yamactan inm€ve bislFyoılaı. Gülpe,nbo iskele iaralıha
0aklyor] yabancl biü sandal gözün€ car_plyor uzaila ise, bos bi, kot.a demil
atmlş. 0nunla 0olmiş blmalllal.

Adlolannl .slklaştlrlyol. Acele
elo0l|, karşllanna başlasl Ç|kmadan.,.
lum cesaletini toplayarak'rdlarlndan
seslenlyOf:

- Ballk jster misiniz?
. 
Dönğp baklyollal o'na Yineşa§ürttl

0nlarl. tsfiĞf, salalll adam "ll|€ bal16ı'
Hani ner8d€?" diye soluyor, Gü|oem-b€
aşağldaki isıeloyj isalıjt ğdivd "T.
sandalda. Bu sabah lııttırm 'daha...'i
tİkeğln oözleli bu l(ez daha da öiivii.
y0.: "sen mi iUtlun? l'ıIasll?'' Güloenibe
çOı ingen 0ülüms eyişiyle: "Aö'la'ld ivoü.
aüdlndan ekIiyorj'8en ballİilvlm''

Gülmeye ba§llvoİlal öir'd6n Giil_
pemöo tuna da al.§lk. sakalll adamln
yanlndaki yüzÜ çjlli k.z, ''senin kocan
ne lş yapa.?" diyor; sonra kusİuvla
soruyol: "Yoksa, kocan yok mui'' Gdl-p€moe allllyor: "0lma ml? xocain .l,
var, çocUğıJm da. Klı bO.ada, vanımda.
uolanl aldl yaylaya çlİll heiiİim. []c
Ağlz'dan birinin hayvanlallna bakai
orada-"

Pjpo içon adam, şaşklnıığıi l atama-

lİılş, gülen bir yüzle, "Demek sen ballk-
çlsrn, ha?" dlyo., Gillpembe, üzelindo
"GULPEMBE" yazıll sandalü |şaret odc,
rek, başlnl saillyoü. "Tek biz kald*
bıJlada" diyoüi ardlndan. canI sIktIn
ekliyor: 'T€k, ballğa tlkan avrallafla.
dennanslz jhtivarlar "

Esne r adani, G'loem be'nin v asad l6l
mezaİa bak|p, "sen niye kaldl;]?i div;
sOİmuyol. Arkadaşlannın vüzl€rinB
beİaüak düş üncetelni sorUvdr, oIumtu
yanll allnca, "olur ama. sei ojslüİsen
isteüiz öallğlnl' diyoü, Gülp6m$ basrnl
sevlnçl6 salllyor; klzlna seslonmek icin
arkaslna dönilyor. Küçük klı, celimaiz
Dedoniyle, olada; homen a.kaslnda.
"sen mangak ko§|ur lske|ev6. K|sm€i''
diyol. Kendısi dğ sandaİnın baöl|
oIduğu ydnedoO.U s6kerot inivo, kav;-
lüklaldan.

MercanIa,ı |pe 0eqlio vabahc||ann
lonakladdl iskeleye ıiariığlnda. meza.
İln d4lndagördüğü kumralkadln v€ iki
et*el, otada. {r|eki|e. 6ke|enin hem.n
il€risinde yüzüyo.1al. KUmral, gdzlijklÜ
İadln masaya yaslanmüs, e|indo*i
İltaDl okuyol. llı e.kek iso avaklann|
isk6lenin ıorİuluğuna dayadül§, içki
ıçlyOrlaü.

sarlşln kadln, sudan baslnl clkarl_
yor. Gözündi d€niz gözlüoü. Gdzlüiü
alnlna doğru itip, "lnanllnaz bil sev
olağanüslü' dlve, denizin aliln;eıl
ballk kenli işaretediyol Gülpemb6, iki
deD,l ağzlna laİlllp kendisini uörası-
lan o koskin yüzlü la§lala vaban;lla'lln
ned€n bUtadarilglO6st€rdlklelini anll.
yamlyor nlÇ

- Gelirdim manoaİ. al
Dönüyor, klzl oiıuziannı cökgrlen

Dakl, mangaİ yereölİaklyor soluyalak.
uulpem D€ mangaıl kenaİa çekiyor. l(ıJl_
puna asnl maşayı aİp İÜıleri eşelemeye
0aŞllyor,_ Yaldlm edebilİ mlvlm?

(onu§ani kUmra|, qöiıüklU kadln
{llaOIndan öaşlnI ka|dlİmIs. oi]|üms._
yeİ€k 0'na baklvo,

- sağolasın, sen olur...
kadln kilabl kaDello kalılvor ve n-

den. Gülpembs'ni0 yanln, geiip, ;hşaD
lsxelenln uzerino çökÜyor.



- oyleyse §ohbel edelim.,,
Gülpemb€'nin içi birden tslnıyor

kadına. Utangaç, gülüyor... "Buraslçok
güzel" diyor kadın, Güıpembe, bu keı
şaşlrarak baklyori "iiesi 0Üz0l?" diye
§oruyol ve yanlt beklemodon ekliyori
"Bir ağaç oöl0osi yok, Her yan dağ,
taş,.. 0Ün6şan allInda..."

"Bu laşlar çok değerli ama," diyor
kadln gü|erek, "8ilmiyor musUn?"

"0yle dlyol, golenlea' diye başlnl
salllyof Gdlp8mbe "Ama kime n6
fayda, ıaŞ işte|"

Kadln, bil Şey söy|eyecekken, vaz-
0oçiyol. 8ir süle susuyot, sonla, "sen
y€rlisi misin buranln?" diyor; "Yoksa
sontadan ml.,."

"Kendimi biIdim biIeıi huf allylm, n6
vaİsa" dive, sözünü k€sivolo'nun Gül.
oomb€,

"0yl6y5e. sen de Likya'h sayllllsln"
diyo, kadln, yine güler€k,

"l'le saylllrlm?" diyo soluyol Gül-
pembe, anıamslz bir y0zlo.

"Likya'll" diye yineliyor kadln, "Bu
toplaklann ilk sahipleri,.. En az iklbin
yIl önceka. Yani... senin evi yapanlar..,"
Gülüyol ama s€sindo alay yok.

GülDembe, "simdi anladlm" delce-
sine başlnl sall!yol. sonla"'0 kadanna
akİm elmeı" diyor, mangall ateşler-
ken. "onlarda da akll yokmuş bDim
g ibi, desene,.. Başka yurl bU lamamışlar
ml?"

"onlar iiyle düŞünmüyorlarmlş ama"
divor kadln, "buİalala sahiD çlkabil
m6k içinçok kan dökmdşleİ En çokda,
kendikanlerlnl..."

"vay yurtslz kalala.!" diyol Gül,
pambe, bu kez kızalak. "l,|as!l şeylel,
mi§ hunlaü öyl.?"( mlel kadln bilaz ikifcikli. "sana
kimso anlatmadl ml şimdiye dok
öunları?" diyor"'Golen-Oidenler?"

Güloemtio, "GalOn-gldenin benle,
bazle işi ne?" ttiyor. "Gelenlel, denizin
dibindoki ba|mlŞ şohlr mi ne, onai biü

de, ıepedeki mezarlara batar: balül,
mlzl vsflelse yer; akşamleyin de,0emi,
lerjn6 biner oidğllol."

Kumral kadln, "Anllyorum" diyor,
doöruluyol biraz: "sana Likya'İla.dan
biraz okumaml ister misin?"

Gülpembo ballkIaül yell3şlİiyor
manqala. Bir an dÜ9ÜnÜyor; sonla,
"0kU bakallm," diyol. Mangall işalel
adel€k"'Nasllsa b€kliycez" diye
ekliyor.

Kadln kalİ|yol masan|n üzoaindoki
kilah allyoİi kanşllnyo.: arado| say-
lav| bulunca, yine gelip Gülpembe'nin
yanlna cöküyor. "8aİ" diyor, sonİa,
iam okuvacakken vaz0eçiyoü. kitaba
qöz atarak "Bak, burada n6 yazlyor.,,
0ok savaŞcl bİ ulusmuş bu Likya'hlar.
YIllarca savaşllklan olurm!ş. YlIlarca,
evlorinden uzakta kahrlalm§. 8u yüz,
don, kad|nlarlyalnlz kahl, bütün lşleri

üsllsnlrleİmiş."
"Bizim qibivmiş gaİibanlaf ..."
KUmral kadln duruvol bİ an. "Ama,

onla.'alkhvmlŞ" divoİ. "Üretimdği
yani, ekp hçmede de, yöneltmdeiyani,
ülkevivönetmede de kadlnlaf söz sahi
biymiş. Hatta, soy olarak, babalannln
dğ:(il, anaIaflnln adlanyla anllürmlş
Iikya'lllal. ssnIn anlayacağln, sayOlde-
ğel ve kU|salmtŞ Likya kadlnlaİl."

Gülpomb€, inanmaz 0özlelle ba|(l-
vor kadlna bİ sdİe. sonüa, "Dünya git
iide daha kdtü olmuş besöoili" dlyor;
içine çekiyol.

san§ln kadtn sudan yan gövdesino
kadar çlklyor osllada. "Heey Şule, gal-
ssno sen del" d|ye, kumral, gözlüklü
kadlna sesl6nivof.

sule, Gülp;mbe'yI işaİol ederek,
"soiİa" diye yantlllyol 0'nu. lçki lçon
erkeklelden 0enc olanl, alaylı ök tonla,
"A*adaşlmlı, halkmlzl aydInlatlyor
§imdi" diyoİ yüksek sesle.

§ule aldtİ|ş elmiyol o'na. Yine
kilaba bİ göz alarak, Gülpembe'yğ
dön(]yor: "8u Likya'hlaİ, ıaman zaman
da vurllanndan uzakta, pafall askel
oIank savaşml5lal."

Gülpembe, anlamlyoü. "Palall
ask6r?"

"Yani, para kal$lığlnda, başka
ulı]slarln savaşlanna, bil ulusun
vanlnda katllmlsIar."' Güloembe, ''Parah askel .." diye
ylneliiol. "8iz de pafall askeliz
öyleyse.,,"

xadln boş bulunuyor, "Ne?" diye

_"Ri7 dP .rall askeliz ha! Bizim
heliIle bsn. Öyle ya, başkalaİl için
döVü§üyoruz hep..."

l(onuk kadln, bu kez bir kah*aha
koyveriyor, sonra, bir sülohoşnullukla
lzliyo. Gülpombo'yl. ciddileşiyor aüdln.
dan. 8as|nl kıtaba eüip, bu koz oku-
maya 6aşllyor: "Peİs'leİin Kla ll
HarDagos, oldusu ile xanthos ovasına
indiği zaman, Likya'İlal da kalşlkoy.
dulal. Bilmez lükenmez kuvveller€
ka.şl a. sayl ile döğüştülor; yiğıllikte
nam aldllaİ, ama, yenildileİ. KenIleline
oerl allld!laü. Kadlnlan, Çocuklan, hazi.
neleüi ve kölelen kal€vedolduldulaıv€
all1an, yandan ateş i/eldilsri öyle ki,
vanpln kaleyiyelle bİ etli."Duruyoİ bk
an, soluklaalyor, sonfa süldİrüyoü
0kUmaslnl"'Bundan sonra, bİbir|3rine
ko*U.ı0 yeminlerıe, bağlanarak düş-
mana sald|rdllar, Vo, o slrada İont
d§|nda bulunan seksen aile dlşlnda,
lÜmi] dlmÜ§ oldular."

Gülpembe, b0 kez duyduklanndan
elkilenmişcesjne dinliyol. Kadln sUsun-
ca, öil süre bekliyor, sonla, "vah...
deme" diyor usulca, aclnalak.

xadln, bir süre tepkisini ölçmek
istelcesine 0'nu i2liyor. sonra, son
satıllan ok!yor: "Roma'll komutan Bru-

lus saldlfınaa da.likya'lllar, yine, önce
analannl,İadlnlannı, çocuklannl öldü-
rüp; eşyalannI yaklpi kondilerini aıevle-
rin içino atlllal."

Gülpembe, icinden ac|mlyol onlala
bu kez,OyiğilinsanlannsoyundanOel-
diüiİi düşlüyor yalnlzca. Alevlere atll-
mak... Çevİeslni saran aleşlen kurlul-
mak için, kendini alevlere almak...

8aIlklar kıralmaya yüz tul muş. sty-
nllyol düşt€n, Klzına labakla( gelİma-
sini iŞarel ediyoİ. KUmral kadln.
öuğUlanan qözlükl3İinl silerek kalkl-
yor Gülpembe 0'nun ıslelenin Ucuna
gıdD 'Heey Mavl Yolcular, ballklan
soğulmayın|' diye denizdokileleses-
lendiğlnl lşİiyoİ, Biİ süre, coşku içinde
yüzeni ç|ğhklal alarak suda oynaŞan
insanlarai özellikle, sallşln kadlna
baklyol. Hel yll bU mevsimdo gidelak

çoğalan, o lan,mlayamadlğl duygıl; o
slklntl bürüyor içinj...

Bal*lall tabakla.a koy!p, kızl jle

birllkl€ so'layi tıazlrll!ol. Xadlnlı
erkekli qrup sudan çlkaıxen. aükaslnü
dönüpyürüyor, Kııt, istelenin galişinde,
olinde kovalarla bekliyor 0'nu.

"(lsmel, sen git onlafa hizmel ol"
divol. Kovalaıl allp, söylen€rek, sivli
ka'valaİl tlfmanmava baŞllyor. 's!. su,
heivanın su, sU almakiçin, ilinöldüğü
Veıdtlİman heİ allahln oünü|..'' ,Adanln lak kuyUsU lep€d€, laüihi
kalenin içinde. Tüni canlllan pelloleşti,
len qüneş lşlnlannln altlnda, kan-ter
iÇmde, kaleye ulaşlyor, Xuyudan su
cgkto kovalall dolduruük€n, yaylayl
iJ5lijvol. Yaylanln seİinlüini: 0ülülde-
verak akan kavnak sulannl; akşam
öünes baıarken'dön€n sü,üleİin özle-
aiii sesini. Kocaslnl... oğlunU. Ağla-
mik ls|iyol; ağlayamlyor. lçi katllmış
sanki... Kovalan vijklenivor, slrll slzla-
varak laşlmaya koyıJluyol. Tam kale-
den clkafken, ayağı kalenin yüksek
eoimli meldivenlelin€ taklllyori lökez,
lenmesivle bif liklo, kovalaİ önellrllyoİ.
sulaü, klzoln laşlaİın aüaslndan sÜzü,
lüp qldiyor bi, anda oluruyor meİdi-
venleüğ Gülpembğ, bu kez ağltyol.

Ak§am üzeri kadlnlı erkekli grup
kolralanyla mavi yolculuöu süldülmek
Icln voIa kovulurlen, Gülpembe, klylda
dikilmiş uzaklaşmalannl hüziinle izli-
vol. Gözü ylne o 5aül5ln kadlna taklll,
ior. klsa söıtundan oöüünen beyazllül-
nl vilİmis bacaklaflnl kokanln klÇ
ıariflna dayaml§, yülzünü lalİ €sintiye
veİmlş kadlna... Buradan lasabaya.
oradan, bir kez llk ovl8ndiÖinde gör-
düoü o klyl kenline| sonra da kimbilil
nereveqidecek bu kadIn... Bu insanIar..
Gİlpembe'nin hiç göımediği v3hiç göre-
meyoceği yer|ere.,,0,.. o kıyl kentini
qörmüşlü işte bir kez.

Kırmral, gözlüİlü kadln dönüyol, el
salİyor son İez, GülOembe de, elini kal-



dlnp, belli belirsiz karşlllk veriyor.
Kotra gözden iyice yittiöinde. dönüyor.
sandallnln yanlna9idiyor. 0nu iskeaeye
bağlayan ipin sağlamllğlnl son kez
denetliyor ve kaya mezarlna doğru llr-
manlyor. Mezarln içine 0iriyor. Klzl,
çoktan, döşeğe klvrlllp uyumu§. (Jstünü
örtüyor sevecenIikIe, (endisinin de yal-
masl gerek artık, alacakaranllkta
ayakta çünkü, Yatsa, uyuyamayacak
ama, 0lşarl çlklyor. Mezarln 0irişindeki
bir taşln üstüne oturup esen rüzgarln
serinliğinde ka,anllÖIn cökmesini bekli-
yor. Karan|lk çöküyor: yerinden klplr-
damıyoı. Karn| acıkıyor; yine kalkmı-
yor. oylece, kafanllğa baklp, klylya
vuran dalgalarln sesinI din|iyor. Gecede
sesler büyüyor iyice Denizde sanki
yüzlerce_ Likya'll. savaşçl yürüyor şU
anda. urperiyor bir an. Kocaslnln
savaştan dönüşünü bekleyen Likya'h
bir kadIn olarak düşlüyoı kendisini,
Ama, sürdüremiyor düşünü. Çünkü,
savaş bulada.,. Bu, dünyadan koouk
adaclkta; bu. lsslz, insanslz yerd€!.. Bu
taş ylğlnlnln ortaslnda Gülpembe'nin
savaşl!,. Bu m€zarda!,.

Bu lşlkslz gecede, kocaslnln aylar
sonraki dönüşünü mü b€k|ivor? Bekli-
yor mu? Bir şey bekliyoİ mu artlk?

Rü2gar kesiliyor ve o korkUnç saldl-
rllardan biri başhyoİ lşte yine. Karşl
adadaki su birikinlilerine toplaŞan §iv-
risineklerin, bezdiren saldlrlsll 0ayana-
mlyor bir süre sonra, xalkıvor verinden,
Girişin öbür yanına yığıli teieklerden
birini allyor: önüne koyup. yaklyor. Az
sonra. tezeğin yükselen dumanı, sivri-
sinekleri bir süre için u2akIaştlr|yor,
Yanan tezeğe bakarken. Gü|pembe nin
akllna o kumral kadlnln anlattlklarl
geliyor.0, toplu intihar. Alevlere atılan
kadınlar... insanlar,,, 0 at6şi içinde

"duyumsuyor oysa Gülpembe. Yüzlorce
yll önceki kuşatmayI hissediyor cevre-
sinde. 0ört bir yandan kuşatılmlşllğl...
Çevresine baklyor umutsuzca. Görü-
nürde hiç lşlk yok, Denizin varldı hisse-
diliyor yalnlzca. DalOalarln sesi. Bir
çağn sanki bu.,. serin sular.,. Allp 0ötü-
ren daıgalar... Acllarl yok eden hit|ik...

saatler sonra klzlnln elini omu-
zunda hissedinceye dek klplrdamadan
oiuruyor. 0 dokunuşla birlikte, dü§tev-
miş 9ibi ka|klyor yerinden, 0 önde. klzl
arkada. kör adlmlar|a kayalardan ini-
yoİlar, Adanan kimi evlerinin de kaol-
larl açıllyor bu sırada. KadınIir,
gözlerindeki uyku silinmeden, ellerinde
bahk ağlan, dlşan süzülüyorlaİ. Alaca-
karanllkta, hep biİlikle kayaların ara-
slndan iniyorlar, sandallannl çözüp,
itiyorlar donize, GülO€mbe de, k|z|via
itiyoİ sandallnl; at|lyorlal içine. Dal6a-
laİ az sonfa kUcak|lyor sandallarl. Gül
pembe ve öteki kadlnlar, doğacak
güneşe doğru, her günkü. gri yolculUk-
larlna başllyorlar,..

RamisAvveJ dın

Diğerleri

f ürk resminde figür sorunu
l incelenirken, dokunulmak isre-
nilmeyen hassas noktalardan birisi
de figürün siyasal konum itiba-
riyle, anlat!ma yönelik ajitatif ter-
cihlerindeki etkenlerdir. Birinci
Dünya Savaşı ve İstikla l Savaşı'nın
Türk resmindeki yansıması, konu-
larla geliştirilen destansı yorumlar
genel olarak lirik ve anlatım kaygı-
ları içeren topİu kompozisyonlarla
yuIı savunmasında izleyiciye
moral verici konumlarda oluşuduı.
O dönem ürünlerinden Bahriyeli
Ismail Hakkı'nın "Meşrutiyet'te
Mebusan Meclisi", Sami Yetik'in
"Istiklal Savaşı", "Cephane Taşı-
yan Köylü Kadrnlar", İbrahim
Çallı'nın "Bir Topçu Bataryası.'
Hikmeı Onatin "Harbe giderken
veda". "Siperde", Avni Lifii'in
"Kağnı ve Köylüler", Namık
lsmail'in "Al bir daha", ..Süvari
Hücumu", Ruhi Arel'in '.Çanak-
kale". "Hilal-ı Ahmer için iane"
Halil Dikmen'in "Mermi Taşıyaİı
Kadınlar"ı bir haklı savaş, yani
yurt savunması ortamında sanatçt-
lann, ulusun çlkarlafı doğrultu-
sunda verdikleri ajitatif ve siyasal
ürünlerdir. Değişik dönemlerde
kişi ve grupların siyasal seçimlerini
çalışmalarına yansıttı klarl nda
kovuşturmaya uğradıkları bilinir.
siyasal iktidarın hışmından nasF
bini alan "Yeni Dal" grubu, belki
bu konuda en fazla baskıya maruz
kalan toplulukların başında gelir.
Konuyu toplamak gerekiıse; -ürk
resminde figür değerlendirmeleri-
nin siyasal boyutlannın ortava
konulmadan. yalnız plastik cend'e-
renin sınıılaıında eIe almak, kültü-
rel muğlaklığın rahvan gelişimine
ayak uydurmak demektir. Konuvu
daha fazla uzatmaya gerek yoi_
tıgür üstüne ahkam kesenler başta

Emin Çetin Girgin

olmak üzere, bilcnler anlar...
Geçtiğimiz günlerde resimle-

rini izlediğimiz Ramiz Aydın'a
gelince; ressamın temada geli§tir-
diği bozkır yaşamına ait duyarlılık-
laf ön plana çıktığı izleniyor.
Anıtsal bir çizgi geometrisi içer-
sinde keskin ve deforme hatlarla,
zorlu yaşam şartları önünde dire-
nen insanlann resimlerini görüyo-
ruz. Monokrom bir anlayışın
çizgideki tavrı, anlatıma yönelik
üslupsal verileri kuvvetlendirmek-
tedir. Bu yüzden Ramiz Aydın renk
olayını dışlayan bir sanatçı olarak
değerlendirilemez. Bu bir tercih
meselesidir. Rengin çizgi otarak
değerini bulup geliştirme yolunu
seçen Ajdın, siyah beyaz ağırlıkh
çalışmalarında kendi içersinde bir
toparlanmanın izlerini taşımakta-
drr...

Destek sanat Ga|erisi'nde sör-
düğümüz Kainat Pajonk'un reİm-
leri ise pentürden çok grafik
oluşumun yenne oturmamış değer-
lerını yansıtıyordu. Kendi içersinde
bütünlüğe ulaşmayan çizgi yaplsı
ve yöresel motiflerle üzerinde
durulmaması gereken bir serıivdi.
Urart Sanat Galerisi'nde- İon
dönem çaIışmalarını serqileven
Mehmet Gün, Viyana'da ;kade_
mik cğitimini tamamladıktan
sonra ge_çen dönem Viyana'da
şimdi de Istanbul'da çalısmalannI
sergiledi. Fantastik Avustutva
ekolünün izlerini ilk dönem çaIİş-malaIında bulduğumuz Gün,
zamanla oIdukça inifa kaybetmiş
göIünümünde. Resmin rafine
değcı|erinin, resim tasvirlerivle
gerçekleştirilmesi oldukça süctİb.
Fazla birşey söylemeye ğere-r vok,belki birkaç adım geriye dönüş
genç şınatçl için daha sağlıklı
olur...
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Oben Güney

'fıiyatro, bir yaşama biçimidirl i',,ii,i,'t"iali];;ft ,il;;;ii;_
yabilme k amacıyla söze, davra-
nışa, inanca ne kadar gereksinme
duymuşsal güzclIiği vc diişünceyi
belli bir amaca kendi kişiliğiyle
yöneltme güdüsünü kullanmaya
da o kadar önem veİmiştir. Bun-
dan şiir doğmuştur; yontu biçim-
lenmişıir; resim çizgilerine, müzik
öIçülerine_, dans ritmine kawşmuş-
tur. vE TlYATRo büttİn bunların
özümIenmesiyle var olmuştur.
Böylece toplumlara anlam kazan-
dıran sanat, sanatlara kaynaklık
eden toplumların değer ölçüsü
sayılma ayrıcallğını kazanmüştır.
Giderek birbirinc yaşam veren bu
organik yapı, insanın tanımrnda
sözü ediIen beden-ruh ilişkisine eş
anlamda yorumlanmaktadır anık.

Bu yüzden tiyatro, bir yaşam
biçimidir.

Tiyatro dünyayı yorumlamak-
tlr,

Açlık, öIdürüm, haksızlık,
lNSAN'a tarşı işlenmis korkunç
bir suçun yadsınamayan kanıtları-
dır. Sanat, savaşma yöntemlerine
özgü ölçüleri içinde insanlığın diin_
yasını her zaman yargılamıştır.
Tiyatro. yapısına uygun bir davra-
nşla bu yargıyı doğrudan doğruya
yaşama sokmuşfur insanlanyla. Bu
kadarIa yetinmemiş. sevgi, umut ve
dostlukları güncel kılmıştlr durma-
dan. Açlığa, öldürüme, haksızlığa
nedeh olanların karşısına çıkmış-
tır. lnsanııı güzelliğini, dostluğunu
değişik biçim ve anlatımlarla
aktarmlştır hemen her akşam yer-
yüzünde.

Bu yüzden tiyatro, dünyayı
yorumlamaktu.

Insanla INSAN'ı yalaul ıiyaıro
Yüzyıllardır tanrılaıın yüreğini
dağrtır oyuncularıyla. Bakışını kul-
lanır gülüşünü Lölüşür güzel
yazınla varolmuş kahraman[aruı.
Çünkü, biliı ki, bütün kahraman-

lar insandır önce. onunla ölebil_
mek için yarad mışlardır. ÖIüm-
süz olmalaıı, tanrı kavramtnı
kcndilcriyle anlatmış olmaların-
dandır. Yani yaratıcıdırlar. Sahne-
deki Zeus, Calvero, Satin v.b. gibi.
Bildiğimiz o İNSAN, akıIcı değer-
leriyle bütünleşmiş, değiştirmiştir
doğasının zayıf yasalarını. Yepyeni
ve bambaşkadır. Kendisini yönetir
başkalanyla. Başkalarını kendisi
kılaıak.

Bu yüzden insanla İNSAN1
yaratır tiyatro.

Tiyatro bir doğadır.
Yasaları evrimseldir. Değişir,

gelişir, başkalaşır. Düşünceyi bir
gökyüzü olarak kullanır, akıl suyu-
dur onun, toplumlar toprağı...
Düşüncesi, aklı, toplumu olmayan
tiyatro yok olur. Ya da hiç varola-
maz. Aynı gökyüzüne, suya, toP
1ağ sahip olamamış doğa gibi.
Ustelik doğa ne kadar düşünceye,
akla, ıoplumlara gereksinme duyu-
yorsa; tiyatro da o kadar gökyüzü,
su, ıoPrak ister...

Bu yüzdcn tiyatro bir doğadır.
Tiyatfo bir biıimdir.
Hem, öyte bir bilim ki; tüm

bilimleri kullanır kendi güzelliğ ve
anlamı için. Çünkü tüm bilimıer,
insana yöneliktir. Onun yücelmc-
sini ister, . geleceğine dönüktür.
Dcmek ki, lNSAN'ı okumak gere-
kiı. Öğe nme k ise. biIimin kitapla-
rından deneylerinden,'ıraşttrmala-
rından geçer. Tiyatro, okumak,
öğrcnmek. denemek zorundadır
İİsaN'ı tum yönleriyle. değerle-
riyle, zayıflıklarıyla, kandııılmış-
lıklarıyla... Bir labaratuar ğbi...

Bu yüzden tiyatro bir bilimdir.
KISAcASI,
TİYATRO İNSANLIKTİR.
Tüm ülkeler bunu böyle kabul-

lenmiştir. Bu konuda tartışmaıar
çbktan bitmiştir. Gittikçe daha
evrensele, daha çok yönıülüğe

yürümektedir dünya sahnelerin-
den. Araştırmalar, incelemeler
yoğgnlaşmşnı. Düşüncenin boyut-
lan insanın sınırsullğı boyunca
genişlemektediı. İşseı.ıı-ıx,
geleceğin insanını yaratma uğra-
şında, heı türlü aracı kendi yara-
rına kullanabilmek için uygarlığın
ve akhn olanaklannı, yaşamın
doğal gücline katma savaşımı ver-
mektedir. Çağımız, hiç kuşku yok
ki, yeni bir kültür patlamasının eşi-
ğindedir. Birikimleriyle, başkaldı-
rılarıyla, hatta suskunluğuyla,
yaşanılan her türlü korkunun,
umutsuzluğu.n ve yalnızlığın karşı-
sına "YENI /NS,4ı\f' olarak çık-
mak üzeredir. İçinde bulunduğu-
m_uz kımıIdayan durgunluk,. EV-
RlMsEL GERILlM EVRESI'dir.
yok olmakla var olmak arasında
kalan bilincin. kendi gücinü vc
haklılığını ispatlaması, INSAN
KALABlLMENlN tek koşuludur.
öy|eyse. TiYATRO da payına
düşen görevi üstlenecektir. Çünkü
bilinç, tiyatronun beynidir. Insan-
lık da biıinçaltı. Belleğini kuşatan
başyapıtIar insanı bezeyen düşlem-
ler doğurur boyna. Bir bitince,
bilinçaltına, belleğe ve düşlemlere
sahip insarı isıer istemez kendisini
yadsıyamıyacağ bir sorumluluklar
zinciri içinde kıskıvrak bağanmış
bulur. İşte onun gerçk özgürlüğü
budur.

Ne yazık ki ülkcmiz. çağı biçim-
leyen böylcsi öncmli bir sorumIulu-
ğun dışına düşmüştür. Hela
rastlant ann baskısı alünda bocala-
yan sanat yaşamımız; Ortaçağ
anlayışından ku rtarll amam ıştı r,
sözgelimi, ödenekli tiyatrolarımı-
zın yirmibirinci yüzyıla. ğrerken
bile birer AIaştırma Inceleme-
Deneme merkezleri yoktur. Genç
yazarıar,,düşünüİler, oyuncular
kendilcrini ve üriinlerini değerlcn-
direbilecekleri bir ortama sahip
değillerdir. Bu nedcnle yalnıztaklit

a

ve Bİz
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yoıunu seçcbilmektedirler. ve
ğderek yaratıolrklankörleşmekte-
dir. konservatuarlarımızın duru-
mu, mantığın ve bilimsel verilerin
getirdiği bütün öIçülefin çok geri-
sindedir. Oyuncu adaylarımız
(oyuncularımrz diyemiyorum.
Ozellikle ödenekli tiyatrolarda)
yaşamları boyunca "gibi yapmak"
tan kendilerini tanımaya fırsat
bulamamışlardır. Maaşlı olmanın
getirdiği rahatıık, devletin sağla-
dığı maddi olanaklar, sanatçıyı
tembeı, sıradan bir "memur" duru-
muna sokmuştuİ. Doğallıkla böyle
bir çevre ve ortamda harcanan
paralaı yalnız dekor-giysi zen ginli-
ğini ön plAna gkarabilmektedir.
Sahnelerimizde gerçek aksesuarlaı
(gereçler) bardaklar, gece Hmba-
lan, çantalar, tepsilerdeğl, bu silik
ve küıtürsüz oyınculardır.

Demek ki bizim insanımız
hakketmediği bir biçimde temsil
edilmektedir. oysa ülkcmizde çok
çağdaş, çok anlamlı biı gelişime
emek ve yürek koyarak yetenekler
yetiştirmek zor mudur? Hayır!

Ama önce su başlannı tutmuş
"köhne" kafaları çağdaş kafalarla
değiştirmek gerek. Plan gerek,
scvgi, akıIcı bir hırs, insana dönük
bir amaç, gelişime hazır bir gtizel-
lik duygusu gerek. Bugün Türkiye'
mizde iyi şeyler yapılabileceğini
ispatlayan bilinçIi, akılIı insanlar
vardır. Açıp gözlerimizi çevrcmize
bir bakalım. AşağıIık duygusuna
kapılmak için hiçbir neden vok.
Eğer bilime ,bilgiye, sağlıklı dü;ün-
ceye; kısacası BIiİNÇtİ ll.ısaı.ı'a
sıygımız varsa; başarmak olsa olsa
bizim yazgrmız olur.

Tiyatro, iki kalas bir heves
değildir.

Tiyatro, minder komikliği
değldir.

Tiyatro, insanı taklit oıayı
değildir.

Tiyatro, soytarılık değildir.
Tiyatro, bir yaşama biçimidir.
Tiyatro, dünyayı yorumlamak-

tır.
Tiyatro, insanla İNSAN'ı yara-

tır.
Tiyatro, biı bilimdir.
Tiyatro, bir doğadıı.
Kısacası.Bayanlar, Baylar,
Tiyatro INSANLIKtu.
Hani bizim insanımız peki?
Yanıt bekliyoruz.

Tiyatronun
İşl."i ileYapısı

Arasındaki İli§kiler

Joachim Fiebach
Almancadan çeViren
Oğuz özügül

Bu yazıda tiyatronun işlevi il'e
yapısının birbirleıini karşılıklı

dir de; yani bedeni, sesi, dawanışı
nedeniyle çok çeşitli insansal dışa_
vurum biçimleri gerçekleşmekte-
dir. Tiyatroya özgü birçok önemli
devinimin bireşimsel niteliği, dilsel,
imgesel, müziksel anlatım ve ileti-
şim araçlannln, günümüzd€ sesçil-
görsel kitle iletişim araçlarının
ge[işmesi de buradan ileri gelmek-
tedir_

BöyIece tiyatro sanatıntn çeşitli
toplum biçimlerinde önemli, gene!-
likle merkezi, bilgilendirici, aydın-
latıcı ,dünya görüşü bakımından
devindirici bir işleve_sahip olduğu
ortaya çıkmaktadlr. İlk slnlflı top-
lumlarda olduğu gibi gens toplu-
munda da tiyatro dünya imgesinin,
s<iy|encenin ve dinin, §öylencesel
tarihin, üretim teknikleıinin vc
toplumsal davranış tarzla rının
öğrptildiği, aktarıldığı, geleneksel
duruma getirildiği belirleyici biı
biçimdi. Tiyatro değşik kapitalizm-
öncesi ıoplum|arda sanat olarak
kurumlaştııılırken, uzun bir süre
en önemli ideolojik-kültürel etkin-
!ik|erden biri dürumuna ge|miştir.
Bunun için yalntzca, z.ö. (zamanı-
mızdan önce) 6.Yüzyılla 4.Yüzyıl
aras|nda yunan köleci demokrasisi
için Atina tiyaırosunun oynadtğı
siyasal-dünya görüşseı rolü, Japon
soylularının sınıfsal-özgül davra-
nış ve bilinçlerinin yaygnlaştırıl-
masında l3.Yüzyıldan l8.Yüzyıla
dek No (x) tiyatrosunun işlevini ya
da o|uşan Japon burjuvazisinin
kendi ahlaksa| yapısmı ve dünya

nasıl koşulladıkları ve bu ilişkinin
tarihsel olaraK nasıl biçimlendiği
açıklanmaya çalışılacak, tiyatroya
özgü üretimle iletişimin özgülüğü
de çıkış noktasını oluşturacaktır.

Tiyatro, sahnede rol alan ve
-geniş anlamda-bu oyunu destek-
leyen insanların davranışlannda
gerçekleşmektedir. Sah nede ki
oyun tiyatro_dlşt gcrçekliğe dikka-
ti çekenve bu oyunun yardımıyla
gerçekliği anlatan davranışların
gösterimidir. Tiyatro sanatı böy-
lece -dar anlamda-- bir gösterim
olayı ve buna bağlı lir iletişim
süreci olmaktadır. Sanat yapıtt
üretim süreci içinde (gösterim sıra-
sında) heme n tüketilmektediI.
Yapıtrn algılanması gerekiyorsa,
bunun oyun sırasında gerçkley
mesi zorunludur. Bu durumda
algılayan kişinin kesinlikte hazır
bulunması gerekmektedir. Demek
ki iIetişim yapıtın (gösterimin)
yaratıImasını etkiı€mektedir.

Bu durum yapttın yaratıIış vğ
algılanşının kamusal, toplumsal
niteIiğini koşullamakta, ayrıca
tiyaironun yaratıcı bir etkintik ola-
rak belirebilmesini sağlamaktadır.
oyuncular canlandırdıkları rot-
lerle bir öyküyü anlatırlarken, yani
özel bir dünya yaratrrlarken nesnc-
ler, ilişkiler ve kendi davranışla-
rıyla ilgili gizil insansal bir
üreıkenliği gözler önüne seTmekte-
dirler.

İnsan yalnız yapıtın üreticisi
değl, onun belirleyici malzcmesi-

(+) No: ıa. v€ ı5. Yüzylld. oluşın Li.it_
m€ledromatıİi tiyıt.o biçimi (.Ç.)
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görüşsel doğallığını yaymak için
başlıca araçlardan biri durumuna
Eelirdiği Kabuk i tiyatrosunu anım-
saımak yeterli olacaktır.

U retimin artması, sınıfsal
ayrımlaşma ve kapitalizınde hızla
çoğalan işbölümü yeni koşulIar
yaratmış; kitap basımı, eğıim diz-
gesi ve basın gibi çeşitli ideolojik
eıki ve iletişim alanlan ortaya çık-.
mlştır. Bütün bunlar, tiyatronun'
artık toplum§al alandan ya|nızca
bir bölümünün çerçevesi içinde adı
geçen işlevlere sahip olabileceğini
göstermekıedir. Tiyatro olgu-
sunda özgül esİetiksel olan ön
plana çtkmaktadır. Ve sonuç ola-
rak: 20. Yüzyılın başlangıcından
bu yana sesçi|-görsel iletişim araç-
ları ve hemcn bunların içinde yer
alan gönel sanatlaı her çeşit ger-
çek işlevi tiyaıronun elinden allyor-
larmş gibi görünmektedir. Genelde,
iletişim araçlarının görsel sanatları
içinde tiyatro --tarihsel açıdan
doğal olarak- kendini orıadan kal-
dırıyormuş gibi bir görünüm. geniş
halk killelcrinin okğmayazma
öğrenişinden sonra, bugİln Afrika'
da görülen. sözlü yazının yazııı ve
daha sonraki basılı yazın tarafın-
dan soğurulmak zorunda kahşı ya
da kalması gibi benzeri bir süroç
belirmektedir. Ancak bunun karşF
sına başka bir yönseme çıkmakta-
dır. Ozellikle bu yüzyılda tiyatro
çoğu zaman birincil, zaman zaman
da salt siyasal-dünya görüşsel
aydınlanmaya yöneIik bir olgu ola-
rak belirmektediı. Ajitasyon -
propaganda grupları, Piscator,
Wolf Weimar Cumhuriyetindeki
ilk tarihsel öıneklerdir.Altmışlı yıl-
ıarln ortasında Batı Avrupa ve
Kuzey Amerika'daki antiümperya-
list dcvinimler yeni bir aşamaya
ülaşıığı zaman tiyatro birincil ola_
rak ve ardından salt siyasal iletişim
için kendisini hemen biçimlendir-
m§tir. Omeğn, Chicano§lın başlatttk-
ları ABD'nin Güney-Baıısındaki
ıarlm işçilerinin Tea ı ro Campe sino'
su ya da Iskandinavya'daki işilere
yönelik Grup|ar Tiyatrosu gibi.
Benzeri işlevsel vurgular ve amaç-
lar, benzeri tiyatro biçiml€rini ve
tekniklerini üretmiştir. Tearıo
Compesino gibi Siyasal Gruplar
Tiyatrosu da kısmen bilinçli olarak
yirmili yılların kurgu ve rcvü
biçimlerine yeniden baş vurrnuştur.

Tarihsel durum bu yönsemeye
açık|ık kazandıımaktadır. E gemen
düzen teknik iletişim araçlarından,
basından, eğitim kurumlarından
bir araç olarak yaraIlanmaktadır.
OzeIlikle kitle ileıi§im araçların-
daki görsel sanatlar büyük ölçüde
kitlelere yön vermek ya da doğru-
dan doğruya ideolojik açıdan hare-
kete geçirmek için kapitalizme
hizmet etmektedirler. Buna karşı-
|ık tiyatro, insanlar arasında dolay-
sız bir süreç o|arak, teknik
araçlardan oldukça bağımsız
kişiler-arası iletişim olarak tarihsel
duıumu eleştirel açıdan sergileme
olanağınl sunmaktadır. Hele

- radyo dışında-- teknik iletişim
araçlaııyla basının henüz kitlesel
ctkerlik kazanmadığı gelişmekte
olan ülkelerde bu durum çok daha
büyük bir önem ıaşlmaktadır.
Orneğin Cuinea'daki gruplar
halinde köylere kadar giden ve yıl-
lık ulusal yarışmalar düzenleyen
tiyatronun, kapitaıist olmayan biı
siyasanın toplumsal davranış biçim
ve kurallarını geçer|i kılma çaba-
sında başta gelen bir işlevi vardır.
Ya da: Angola kurtuluş hareke-
ıinde öğretici türden psi ko-
dramlar, sömürgeciliği anlatmak
Ve savaşçl tutumları eğitmek için
vazgeçilmez öğelerden biri duru-
muna gelr,,ıiştir. "Tiyatro devrimci
bir hareket için büyük önem taşı-
maktadır, çünkü tiyatronun öğre-
tici gücü yazınlnkinden çok daha
büyüktür". diye SĞkou Tour6
gene!leştirmektedir. "Öze!likle:
Tiyatro Afrika'da yazından çok
daha geniş bir kitleye seslenmekte-
dir... Tiyatro yalnız insanın anlı-
ğını değil. duyularını da eıkilemek-
tedir. Oyuncuların fi ziksel varlığı,
bezemlerde kullanılan malzeme,
kişilerin davranışları tiyatroya
yazından daha yetkin bir anlatım
aıacı kazandrrmaktadır" (l). Bu
karşılaşıırmalı değerlendirme kuş-
kusuz kesin değiIdir, ancak dünya-
nın bu bölgesinde tiyatronun
gördüğü önemli işlevi açık seçik
yansıtmaktadır. Ayrıca burada
önemli olan yalnız doğrudan siya-
sal anlat lm değildir. Latin-
Amerika'nın önde gelen anti.cmper-
yalist tiyatrocularından Enrique
Buenaventura altmıştı yıllardan bu
yana, ezilenlerin tarih§€l konumunu
bilinç dtlzeyine çıkarmak için kar_
maşık toplumsal-ruhbiIims€l sorun-

lan açıklamada tiyatrodan yararlan-
maya çaıışmaktadır. kolombiya
da TEC grubuyla edindiğ deneyim-
lerden çıkarak şöyle demektedir:
"Bir yandan para kazanmak, öte
yandan ajitasyon-propaganda yap
mak için zorlanmak her çeşit ger-

çek sanatsaI yıkım olasıiığını,
düzeni kurbanlarının bilincinde ve
davranışında önemli ölçüde sarsma
olasılığını dışlamaya yol açar yal-
nızca... Biz iletişimi ilkesel olarak
yaPıtIa seyirci arasındaki ilişkide
aramaktayız. Bu nedenle yapıtları-
mız yalnız işçilerle köylülere değl,
burjuvazi ile öğrencilere de yöne-
liktir. sömürgeciliğin açtığı yaralar
herhangi bir tarzda hepimizi ilgi_
lendirmektedir. Değşik sınıfların
işlevlerini göstererek seyirciyi böle-
bilir, gizemsiz, rutin olmayan ger-

çeklikle ka rşı karşıya getirebiliriz"
(2).

Tiyatronun dünya görüşsel-
siyasal önemi toplumcu düzende
daha da artmaktadır. Toplumun
etkin biçimIendirilişinde tüm sınıf
ve katmanların harekete geçiril-
mesi ve buna --uzun tarihsel bir
dönem, üzerinden- bağh toplumcu
bireyin çok yönlü siyasal eğtimi,
böylesine önemli kamusal iletişim
biçimi, olan tiyatroyu da belirle-
mektedir. Kapitalizm koşulların-
daki anti-emperyalist siyasaI
tiyatro için genellikle tipik olan
genel tarihsel yapıların ve meka-
nizmaların aydınlatılması, temel
tarihsel-maddeci biI gilerin aktarıl-
ması kuşkusuz toplumcu düzenin
gelişmesi için artık ön sırayı alma-
maktadır. Bireylerin bilinçli top_
lumsal etkinliğindeki büyük
gelişme, demokrasinin kök salması
ve yaygınlaşması tiyatroyu hem
toplumdaki ayrımlı dünya görüş-
sel, siyasal ve ahlaksal sorunların
hem de tekil gruPlarla bireylerin
çok özel gereksinimleriyle istekle-
rinin duyurulmasını sağlayan bir
iletişim biçimine dönüştürmekte_
dir. Sahnede oyun olarak sergiIen-
diğnde ve bu şekilde "tan§ıldığn_
da" toplumsal sorunlar ve de
çözüm olanakları daha çok belir-
ginlik kazanmaktadır. Böylelikle
tiyatro toplumsal di§lemin labora-
tuvarı durumuna gelebilmektedir.

Ayrıca tiyatro, salt bir kez
sanatçülar tarafından "oynanan"
düşlem k u rd u rucu-çağrtşt ırlçı
hazır ürün olarak okurlara ya da



seyircileIe teslim edilmiş bir ger-
ç€klik modeli değildir. Oyun, gös-
terim modelin kendisidir. Alglayan
kişi, belirli bir oranda da olsa,
oyuna katrlmaktadır. Böylece
birey topluluk içinde dolaysz yara-
tıcılığın tadlna vafmaktadır. Bu tür
eylemlerin insancıllaştırıcı etkili-
Iiğ, düşlemin yeıkinleşmesi, üretici
anlatımlann haz verici den€yim-
leri küçümsenmemelidir,

Bu durum geç-buıjuva ilişkiIeri
içindeki tiyatro için de özel bir
önem taşımaktadır. Yaratıcı oyun-
lar aracılığıyla reel yabancılaşma-
nın aşılabileceğine ve üretici
öznelliğin yeniden canlandırılaca-
ğına ilişkin -yanılsamalı- umutlar
doğmaktadır. Bu umutlar,20. Yüz_
yı|ın başlartnda Rus yönetmeni
yevıeinov tarafından ön€ sürül-
miiş insanın gerçkte n kcndisini
bulduğu, kendi dünyasını gerçek-
ten yarattığı yerin tiyatro olduğu
görüşüyle, Living Theaıre'ıı ya da
Japon yönetmen Terayama'nın,
oyuna katılmaya zorlamak ve biiy-
lece kişiliklerini kendiliğndeo ge-
liştirmek için seyircileri kışkırtma
deneylerini içermektedir. Böyıece
"Brecht'in insancılığı metinlerin-
den çok sahneye konuşundadır"
(3) diyen Peter Brook'un sözleri
anlaşılmaktadır; yani yaPıtıarını
Berliner Eısamble tiyatrosunda
§ahnelerken uyguladığı çoktan
"klasik" olmuş modellerde bulun_
maktadır Brecht'in iniancılığı.

Bu tür insancıllaştırıcı etkililik
toplumcu tiyatro için gösterim
sırasında oyuna katılmanın kendi-
liğnden eylem|eriylc sınırlı kalma-
maktadır, Sahip olduğu olay
niteliği tiyatroyu her zaman açık
bir duruma getirmektedir. Sahne-
leme belirli bir ölçüye kadar değişe-
bilmektedir. sanat yapıtı üzerin-
deki çalışma, birçok sanatçı
taİafından ortaya çtkarılan biİ
yapıt olarak ilkes€l yöndcn kolek-
tiftir ve prova süreci olarak da
hemen hemen herkese açıkttr, böy-
Iece bu süreç içinde tartışılabilir.
Sahnese| kurguların bir araya geti-
rilmesinden, yorumlanmasından,
sahne düzeniyle ilğili deneylerden
başlayıp genel provaya kadar
aydın, halk grupları doğrudan
doğruya çalışmalaıa katılabilirler,
"birlikte oyııayabiIirIer". Brecht
bu konuda kesin, belirleyici örnek-
ler ortaya koymuştur. Seyirciler-

den, halktan gelen uyarılarla
yapıtıı kimi aynntıları ya da daha
büyük bölümleri değişcbilmekte_
dir. Ancak bununla sanatçının
bireysel başansı orladan kalkma-
maktadır. sanatsal çözümler
"sanatçılardan ge!metidir, pratik-
lerinden yaInızca kendileri jorum-
Iudur" (4).

Bu tür "oyuna katılımIar''
sanatsal üretkenlik yaşant§ı üze-
rinde insancıllaştırıcı etkiler
yaratmaktadır. Oyuncuların yeni
"esıetiksel dünyalar" kurması,
yani özgül biçimler içindeki too_
lumsal etkinlitler bir haz nesnesine
döni§mektedir. oyuncunun bedeni

sahnelemelerin, jestlerle vurgula-
nan, eğretiıemeıi bürlesk, sanatsal
yönden abartılmış oyun tarzının
yardımıyla eıeştireı-üretici tutum-
ları vurgulaması bir rastlantı değl-
dir. Bu durum,. Aristophanes'ten
başlayıp commedia dell'ane (özel-
likle Fransa'daki çeşitlemeleriyle)
üzerindenMeyerhold ve Mavakovs-
ki'ye kadar uzanan bır çiİgi üze-
rinde gözlemlenebilmektedir. Bu
çizgiyi nesnel oıarak sürdüren
Brecht şöyle demektedir: ..Tiyatro
gerç€kliğinin y€niden kurulması,
toplumsal yaşamın gerçekçi yansı-
larınrn var olabilmesi için gereken
önkoşullardan biridir." Gerçckli_
ğin "değşbiliı olarak anlaşılabil-
mesi ve ele .alınabilmesi için
sanatsal bir biçimlendirilme tara-
fından değştirilmesi zorunludur''
(5). Tiyatronun gerçekliğ kolektif
sanatsal bir üretim süreci olarak,
toplumun, yalnız kültürel-siyasaI
yönetim kurulları aracılığıyIa
değil, -ilkesel olarak- çalışmalara
katılan seyirciler aracılığıyla da
karşabileceği bir süreç olarak
anlaşıldığ içinsanat yapıtının ben-
zeşikliğine ve benzcrsiz yetkinli-
ğine ilişkin klasikçi görüşler
ortadan kalkmaktadır. Demek ki,
birlikte yaratma eylcminin demok-
ratik bir görünüşü vardıı, ve bu,
sanatrn, toplum içindeki işlevinin
ve topIumla ilişki tarzının ğzeınli
duruma getirilmesini önlemekte-
dir.

Bu işlev ve yapı ilişkisi içinde
dram yazınının gördüğü işleve
gelince: sözlü anlatım, -betirleyiciinsansal iletişim tarzı olarak-
tiyatroda önemIi bir etkendir. Pan-
tomimle bale yalnızca özgüt
oIanaklardır. Metin içinde saptan-
mış ya da tam olarak açıklanmış
davranışlar, ilişkiler ve süreçler,
ister şarkı metinlcri, palyaçoların
göşterisine ilişkin sahneıtr ister
revüIer ya da "büyük dramlar''
olsun, hemen hemen tüm tivatro
türleri için temel bir öğedir, k;lek-
tif olarak biıçok sanatçı tarafından
hazırlanan ve canh insanlann dav-
ranşlannda gerçekleştirilen sahne-
Ieme için tek ya da birkaç yazarın
katksıdır. Seyirci gerçekliğe ilişkin
anlamlan ve uyarıları, sahnede
oluşan imgeyi algılar. Tiyatronun,
kesinlikle ozanın amaçlarını yan-
sıtması g€rektiğne ve bunu da
tiyatro yapıtlarının canlandırdF

-

t

ve sesi aracılığıyla doğal insansal
davranışların abanılmasına iIişkin
değşik yönte mler, yalnız tiyatroya
özgü olan bu im dili, maskeyte
yüzün gizlenmesi - tüm bunlar
duyarlrlaştırma sürecindeki duvarlr
duruma getirilmiş yaratıcı düşİem-
diı. Seyircinin de yaratıcı düşle-
mini uyarır, benzeri üre tici
çalşmalara iter onları. Bu özellik-
ler, gerçkliğe düşüncel yönden
egemen olma çabalarını gerçeklik
açısından önem taşıyan imgeler
üzerindeki etkinliklerde b€lirgin
duruma getirerek bilinç düzeyine
çıkardıkları sürece "içeriksel"
bakımdan önemli olabilirler. Bu
nedenle Avrupa'da kimi demokra-
tik yönelimli tiyatroların epik,
r€vüye b€nzer ve kurgusal türden
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ğına ve aktardığına ilişkin l6. Yüz-
yıldan bu yana -özellikle burjuva
kuramcıları tarafından- öne sürü-
len görüşler bu durum karşısında
geçeıliğini yitiIinektedir. Bu
görüşıer yalnızca özgül bir duıumu
ve daha çok 19. Yüzyılın tarihsel
yönden oldukça önemsiz burjuva
tiyatrolart ıarafından gerçekleşti-
rilmiş bir işlev.sel vurguyu genelleş-
tirmektedir..ozgül iıetişim tarzı
nedeniyle metni üretici bir biçimde
ele almayan bir tiyatro, önerilmiş
ya da benimsenmiş biİ metni, hatta
klasik bir dram meınini de uyarla-
maya vaıacak kadar değiştirerek
yaıatıcı biçimde değerlendirmeyen
bir tiyatro işlev yoksunluğuna
mahkum edilmiş bir kurumdan
başka bir şey değldir. Dramatik
yazının canIandırılması ve aktarıl-
ması daha anlamlı bir şekilde tele-
vizyon tarafından gerçekleştirilebi-
lir. O zaman burada yazınsal
yapıtları hemen ve özellikle geniş
bir kitleye günün etkili iletişim
araçları üzerinden tanıtmak söz
konusu olacaktır. Yazınla tiyatro
arasındaki gerçek üretici ilişkileı,
tiyatıonun işlevi nedeniyle kolektif
çalışma içinde gerçekliğe uygun bir
duruma gelecektir. Gerçekçi bağ-
lar ne denli daha yaygın, sergilenen
ilişkilerle olayların anlamlarına
ilişkin alan ne denli geniş olursa,
değişik ve ayrımlı öykiileri tarihsel
somut konumları için gerçekçi bir
açıdan biçimlendiıme olanaklan
da o denli büyük olur. Bu ilişkiyi
toplumcu ıiyatro açısından açık
seçik tanıyan yine Brecht olmuştur:
"Bu durumda 'ozanın dünyası'
kapalı, yetkili, 'kendi içinde
mantıksal' bir dünya olarak görül-
memelidir, gerçek dünyadan neleri
içeriyoısa bunların etkili duruma
getirilmesi gerekmektedir.'ozanın
söderi' doğruluğundan daha kut-
sal değildir; tiyatıo ozanın değl,
toplumun hizmetindedir" (6).

Hizmet sözcüğü, toplumcu
hareketin o andaki tarihsel somut
çıkarları ve olanakları taıafrndan
kesin belirlemesi anlamında, eğre-
tilemeli olarak anlaşılmalıür. Bu
ilişki. yazarın yapıtını toplam çalış-
malaırnrn bir bölümü olarak, üze-
rinde tartışllan ve kolektif olarak
değeIlendirilen bir yapıt olarak
görmesini de beıirlemektedir. Bu
durum belli bir oranda, yazınla
başlangıçıan bu yana bir sanayi

dah olarak gerçekleştirilen sinema
ve televizyon sanatı arasındaki iliş-
kilere benzemektedir. yönetme-
nin, oyuncuların, bezerrıcilerin de
gerçklikle ilgili biı imgeye sahip
olduklan, tiyatroya özgü malze-
meyle seyiıcilere öyküler anlat-
mak, özel malzeme, zaman ve uzay
ilişkileri içinde "öyk ünceler
söylemek" istedikleri ortak çalş-
malarda anlatımını bulmaktadır.
Bu, daha çok yorumIanarak hazır-
lanan, ozanla yaratıcı bir diyalog
kurma olanağı bulunmayan metin-
leı, yani özellikle geçmiş yıllardan
kalma metinler için geçerlidir.
Kuşkusuz bu durum toplumcu
hareketin çrkarları açrsından
"öykünceler söylemek". öziımse-
necek gerçekliğ ve tiyatroya özgti
iIetişimin etkerliğini tarihsel-
maddeci yönden ele almak üzere
toplumcu yönetmen ve oyuncular

için de aynı anlama gelmekte ve
yazann yaratıslna gereken önemin
verilmesini de içeımektedir. Buna
ulaşmanın tek yolu da. gerçekIiği
özgü| yazınsal açıdan özümsemek
için kapsamlı bir,bilgi ve yapltların
içeriğne ve de biçimle ndirici güe|-
liklerine kaşı gösterilecek derin
bir anlayıştır.

(l) Ahmed s6loü Tour6: The Doctİine
ınd Methods of the Demodsıic
Pıny of 6!ln€ı, s.207

(2) f,oİlqüe Blen.Yentuİ.i Theıtİe .nd
culau.e, The Drlma Reİleİ l,ı
(ı970) 2, s.l53. r55

(3) Rencontİe erec Peter BİooI(. Trlıil
th6ıtİal€ (ı973) ı0

(4) The.aer deİ zeit (1970 r, s.36
(5) Be.ıolt Brecht: sch.ifıen ,um Tıı€ı-

ıeİ. Bd. 3, Beİılft,weln.İ ı95,a,
s.39-40

(5) A.g.y., Bd.6, s.ı7

İnsanda "Asrl Olan"
lbaşıgrüı s.69'do)

Daha başlangıçıa kavramrn kendi-
sinde bazı özellikleı göze çarpıyor;
"a§ıl" kavİamı bir yandan özscI olaıt
içrirkcn, dolayısıyla kapsaytctlığln-
dan sözettiriİkcn, diğer yandan da işa-
r€t ettiği şeyi kendisi gibi olan başka
şeylerle birıikte düşündürtüyor (çünkü
a§ıl olahdan sözedilcn ycıde ikincil
durumlardan da §öz edilebilir)i ama
onlardan faİklı biİ özelliğ, ayıııcı, öne
çıkarıcı, peşinden sürüklcyici bir
duntmu da vurguluyor. "Asıl olan"ın
yapıst içinde ikincil durumlafin varl!ğı
sayesinde -scheler'de olduğu gibF
özs.l olan bağ|arından koparllıp mut-
laklaşıınlmıyor. Işıc kavraının kendi-
sinden gelen bu özellikler yöntcmi
uygulamadan önce, insan felsefesi
yapılırken pek kotaylıkla dil§ülebite-
cek olan mctafizik durumdan bizi
koruyol. Çünkü kavram fenomenolo_
jik bir tavırda olduğu gibi salt bilindn
kendisinden -fenomenolojik dizgenin
terimleıiyle söylcr§ek t.anscnderttal
bilinçten_ dcrlcnmiyoİ. o dolaysız oıa-
fqk, öznenin içeriğirri oluşturan nesnel'gerçeklikıen elde ediliyor; ve elde edil-
diği andan iıibaren ijzneye ,nal edıliyor
-artık özne onu istediği biçimde
kullanabilir-. Bu yüzden dc insan ger-
çkliğinin değişkcnliğini içinde barın-
dırıyor. Böylece kai,.amün içi §ürekli
olarak dolup boşalıyor; heİ durumda
yeni bir içerikle kendini ortaya koyu-
yoı.

Bir örnekle; iki insan arasında biı-
çok bakımlardan ı/işki,/er gelişıirilcbi-

lir: bu biı dostluk bağı olabilcceğ gibi
bİı çıkar ilişkisi, ciıiİl Ulı lıaz o'İa6ilc-
ceği gibi enıellektücl biı iIgi de olabilir:
hatta bütün bu ilgiıcr vc buıada ele
almadığ!mtz daba başkalaıı, hepsi
birarada bulunabilir. Ancak bunların
içinden yalnızca biıi ya da birkaçı
diğerlerini belirler ya da yönlendiriİ:
iki insan birbiri için scvgili, dost ya da
is arkadaşı olabilir. Işte ilişkiye damga-
sınl vııİan bu nitelik bu ikili ilişki için
"astl oIan"dır.

Bu küçük örnekt€, kavrama ilişkin
iki özellik 8öze çarpıyor: ilkin kavra-
mın statik değil de dinamik oluşu, hcr
durumda değişmesi açıkça 8öriilebili-
yor. Ikincisi "asıl olan" gnmatik açF
dan tckilse de anıam açısından çoğul
olaoa işaret cdçbiliyor.

Son olaıak, bir yaraıcı gibi değil
ama felsefeyi yaşamn hizmetine götü-
rerek (tabii bu ba§it bir hizmetçi rolü
değil) kavramın işlevine gclelim. "A§ıl
olan"ı §aptamanın, sağlayacağı yarar
alışılmışın aksine pratiktir, günlük
yaşama itişkindiı. İnsantn sürekli ola-
rak yeniden üİettiği yaşam pratiğinin
karmaşıkhğında yol gösterici, kavra-
mayı sağlayıcı, eleşlirilerc dayanak
oluşturucu sağlam bir haİeket noktası
bulmaktır. Bu durumda "a§rl olan"
insanlık kavramına uygulaodığuda
bazı güçlüklerin ortaya çıkmast kaçı-
nılmazdır. Bu güçlükleİden ise aocak
kavıarnı pıatik bir kanaldan be§leyğ.
rek, öİnekleİle bezeyerek kurtulabili-
nir.
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BATI yAKAsI rriııAynsl: aaı
Yakası Hikdyesi New York.tan
Tokyo'ya, Johannesburg'dan Pa-
ris'e uzanan bir "ramp ışıkları ira-
fiği" çizdi: filminin yeryüzünde
gdcterilmediği kent kalmadı gibi.
oyunun lstanbul yapımı (oben
Güney'in. ustaca sahnelemesi,
Neşet Ruacan'n özenli ınüzik
düz€nleme§i, Metin Denizl§i Cem
Köroğlu ikilisinin yalın ve işlevsel
dekorlarının oluşturduğu ..tüm''
göz önüne alındtğında) son yıtlann
en tutarh müzikali diye not düşsek
yeridir. Oben Güney oyuıun tanF
hm kitapçığnda şöyle yazıyor:
"Ban Yakası HikEyesi iıısarıal
değerleri açısından Homeros deş
tanlarından, Ku-Kian okulu oyun
öykülerinden, Rig_Veda'lardan bu
yana insanlığın yazın dtinyasında
hiç eskimemiştir." Söderini şöyle
sürdürüyor Giiney: "Baıı Yokası
Hikayesi önce bir müzikaldi.
Müzik-dans ağıılıklıydı. Filmde
koreografi her yere girmişti; metin
bölümlerine bile.Biz bu iki önemli
öğeyi, yani müzik{ans olavını
tiyatro olayıyla birleştirmek iste-
dik." Dansları düzenleyen Selcuk
Borak için ayn bir parantez açmak
gerck: lstanbul Devlet Opera ve
Batesi koreograflarından Boıak,
özgiin dansların salt temel unsurla-
ruıı ele alarak kendi çatısını çatıyor.
Kısası, ekilmiş tohuma yeni sular
vcrerek kendi filizini yeşenmek §ada denenmi§i yeniden üretmek)
bağlamında olumlu sırıav verivor
Selçuk Borak. Bu arada Tiİlin
Oğurman'a değinmek yerinde olur:
Tiyatro sahnesine ilk kez Anita
rolüyle adım atan oğurman, İstan-
bul Devlet Opera ve Balesiyöneti-
minden izinsiz oynadığı için

başöğretmenliğ elinden alınmış;
Baı Yakası flitd2esj kapsamrnda
Borak'a izin verilirken Oğurman'ın
"izin-dışı" bııakılması (üstüne üst-
lük cezal an dırıl mas ı) oldukça
yadırgatıcı. Dansçı ve bale eğitmeni
Tülin Oğurman gerek sesini, gerek
bedenini kullanma açrsından son
kenede profesyonel bir tiyaıro
oyuncusu olduğunu kanıtlıyor.,.

Anun Erdal, Sebla Pekcan,
Tülin Oğurman, Cem Özer. Eftal
Gülbudak, İsmail Tak, Hakan
oİıen, Uğur Mert, oral Yazıcı,
Murat Ersan. Nilgün Arım, Ebru
Anıt, Melih Çardak, Oya Küçü-
men, Dursun Ali §arıoğlu, Ünal
Gürel, Reha Bilge, Liİe Cıroa-
noğu, Deniz Yılmazcr, Ivleltİm
Karakaş, Gülgiın Özyiğit, Kaan
Yazgaı1 Seda Yıldız, Mazlum
qmen, Atilla Şendil, Namık Arı-
kol, Ege Permeneci benzeri coğun-
luklagenç ve deneyimsiz adİaİdan
oluşan oyuncu kadro§unu çalıştır_
maya ilişkin ilginç bir saptamasl
var Oben Güney'in: ..Bütün sorun
öziln yorumunu biçimdeki uyu-
şuınla aktarabiImekti. Bu aşamada
profesyonel bir derinleşmeye ğt-
mek, yıllarca süren bir araştlrma-
lncele me-oyu ncu lu k yöntemini
gerçekleştirebilmck demekli. Oysa
zamanımız ktsıtIıydr. Buna da bir
çözüm bulduk: oyuncuların kendi
kişiliklerini işlemek. Böylece bir
serbest çalışma ortam| varattlk.
Gençler kendi dünyalarını yazılmış
sorunIarrn içinde yoğurduIar.
Kendi yapılanna ters gelmeyen
çabuk ritmin içinde yeniden düzen-
lediler davranışlarını. Gidere k
doğal bir yaşam biçimialdı oturma-
lar, kalkmalar. konuşmalar.'.
OyuncuIuk bireysel açıdan irdelen-

diğinde oya Küçümen'in (Rastgç-
le) yoğun dinamizmini biı satranç
oyuncusu bönzeri yönlendirdiğİ
gödemleniyor. Bak4lanndan adım-
larına değn denetimli. ne 72man
nereye çaipacağnr çok iyi bilen bir
"yıldırım" Küçümen. Sapına dek
doğal, kendine özgli yeteneğini
doğu yönlendirirse Tiirk tiyatıosu
kısa bir zaman dilimi sonra ..ova
Küçümen gerçeğine" tanık olabilİr.
Cem ozer (Bernardo) öfke ağrlıklıbir tipleme çizer.ken nedense
"Litin" duygusallığnın kıvılcımla_
nnt katmamış oyununa; Bernardo'
nun duyaılüğı elinden alınırsa
önemli bir boyutunu yitirir. Arsun
Erdal (Tony) ve Sebla Pekcan
(Maria) uyumIu bir ikili oluşturur_
ken ölçülü, abanısız oyunlanyla
göz dolduruyorlar. Geni§ acıdan
bakıldığında tüm oyunculatın
"coşku" ve "itidal" dengesini
dozunda tuttukları görülüyor. Yine
de kavga bölümleri gereğinden öte
"alt alta - tısı u§te"; oIguya bir pan-
domimci e|i değseydi.gibi-yapmak'
duy8usu ileımekErı sıyrılırdı bu
sahneler. Bİ de şu var: San
Tiyatrosu'nun neden cazırtıIı. İır-
malayıcı ses düzenini bir türlü
onarmadığına akıl erdirmek ola-
naksız...

MARTI; Nurullah Ai, 'c Bir
Oyun Uzerine başlıklı denemİsinde
şöyle yazar: "Eskiden tiyaıroya cok
ğderdim, yaa prm"yİ da tİvaİro
tenkidiyle başlamıştım. O yılİarda
Darülbedayi, şimdiki İİtanbul
Şehir Tiyatrosu, zamanın Paris sah-
nelerinde beğenilen oyunları
Türkçe'ye çevinir, biraz dİ bizim
hayatımıza uydurtur, oynardı.
Bense o oyunları sevmezdim; ken-
dimize örnek edinmek için gerçek-
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ten güzel, dayanıklı eserler
aramamız gerektiğini söyledim
durdum. Beni dinleyen olmadıysa
da işler kendiliğinden daha iyi bir
yola girdi. Bataille, Robert de Flers,
Verneuil gibi yazarların eserleri
sürüp gidemezdi ki! Kendi memle-
ketlerinde unutuldukları gibi bizde
de unutuldular. Bir yandan Muhsin
Ertuğıul'un, bir yandan da Ankara
Konservatuarı'nın çalışmalarıyla
Avıupa'nın iyi yazarlarından,
büyük yazarlanndan birkaçını
tanımaya başladık: Sahnelerimizde
Shakespeare oynandı, Molieıe
oynandı, Goldoni oynandı, Sop
hokles'in tragedyaları bile denen-
di..."(Ulus, 21.5. l945).Ataç yaşa-
saydı listeye Richard Bach'ın adını
da eklerdi kuşkusuz...

Süslemden slyrllmış, Grotows-
ki'nin "ütopik" kuramını yansıtan
"yahn" ıiyatroya inanıyorum;
kanımca tiyaıIo "hareminin soya-
madığ çıplak" olmalı ki en acar
elşıirmen bile eksiğini ya da faz|a-
sını bulamasın ! Eleştirmenler
katında "pantomim.tiyatro kültür
bileşkesi" bağlamında değerlendi-
rilmesi gereken Marıı'yl SaIt
"seyirlik" mercekten gözlemleyen
bir dizi değini yayımlandı; kanımca
Marıı (eı azından estetik yalıtım
açsından) akademik bir incele-
meye konu olabilir. Marıı iletişimin
asal aracı olarak pantomimi kullan-
mayı yeğlemiş; "söz" devinimlere
yalnrzca destek. Mim ustası Adam
Darius'ün yöntemini çağrıştıran
"mavi ışık altında aklkara kaşıtı"
olayın plastik yönünün tümüyle ön
plana çıkmasını sagıyor. Oyunu

sahneleyen Taner Barlas genelde
"grotesk" ya da "patetik" çağrF
şımlar uyandırmamaya özen göste-
riyor; Çekoslovak mimci Ladislav
Fialka'nın kökleştirdiği "estetik-
dışı" görünümlere kesinlikle yer
vermiyor. Mqrl 'nın etki yoğun-
luğu gerekli olmayan en ufak kıpır-
tıyı (ya da sözcüğü) ayıklayıp
atmasında saklı; bu bağlamda
Taner Barlaı Alman mimci Helfrid
Foron denli başarılı. Onca ünlü ad
saymamın nedeninin özünde Barlas'
ln aynt kütüğe mühür çakabileceği
inancı yatıyor diye bir saptama yaP
mak yanlış olmaz...

Oyuncular (kim anda dansçılar
ya da mimciler demek ge liyor içim-
den) girift bir dramatik birliktelik
içinde kotarıyorlar MartLyı; dcvi-
nimleri (mim sanatının kendine
özgü mantık kurallarına uygun ola-
rak) simgeden simgeye akıyor.
AIev Aykent, Konuıalp ..Sunal,
Taner Barlas, Nunaç öztuna,

Figen Erönü. Özcan Alpar, Engin
Sönmez, Nilgün Alvi. Figen Oz-
türk, Aysun Laçin, Haydar Narin,
Nihal Doğan, Hakan Öztop, Sedat
Küçükay, Peker Açıkalın, Nil Türe,
Funda oskay, Elif Ataöv, Eftal
Gülbudak kendini aşmak, yetkin-
liğe ulaşmak için bilinmeyene kanat
açmaktan ürkmeyen bir zincirin
halkalaıı. Manı Jonathan'ln öz-
gürlüğe ve özgünlüğe ilişkin görüş-
leri şiirsel bir gergef niteliğinde
sunulurken izleyici neredeyse bir
mimodrama tanık kılınıyor.Taner
Barlas Sanaı Olayı'nda (Şubat l985)
Can Kanoğlu'yla yaptığı söyleşide
şu noktaya değiniyor: "Çağdaşlaş-
masnı istediğmiz Tük tiyatrosunun
onca yıldır özel/liizİ|, amatü/
profesyone| salrsz tiyatrocudan duy-
duğumuz bu sözcükleri atılım-
lanyla tarih önünde savunabilecek
toplulukların başında geliyor Ta-
ner Barlas ve oyuncuları. Unutul-
masın, yüreğe tıkılı kalmış "iyini-
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yet" kaışısında günışığına çıkmış
deneysel bir çalışma (doğusuyla vİ
yanlışıyla) yalınkat bir İazançtır...

MADEME BUTIERFLY: Gia-
como Puccini'nin üç perdelik ope-
rast Mademe Buııerfly İstanbul
Devlet Opera ve Balesi'nce izleyici.
nin yargısına sunuldu. Uzak Doğu'
nun kendine özgiı ''egzotizmini''
Italyan romantizminin öngördüği.i
ilkelerle işleyen librette Giİcosa İe
illica imzalannı taşıyor; özgün
öykü John Luther Long'un. Bu
aradaöykünün 1900 yılında David
Belasco tarafından oyunlaştınldı-
ğına, Puccini'nin oyundan etkilenş
rek libretto'yu Giacosa,/ İ[ica ikili-
sine ısmarladığına değinmek gerek.
Ilk sergilenişi Milano'daki Scala
tiyatrosunda (l7.2.1W\ gerçekle
şen Modame Butıerfly (Storchio,
Zenatello, De Luca benzeri çağn
önde gelen sanatçılannca seslendi-
rilmesine karşın) opera tarihine..fi-
yasko" damgasını yiyerek geçti.
Yapıtı yeniden ele alan besteci kOk-
ten.bir diiaenlemeye giderek iki per-
delik metni üç perdeye çıkardı.
"Yeni" Buıterfly 28 Mayıs l904'de
Brescia'da ramp ışıklarına çıktı;
orkestrayı Toscanini yönetiyordu.
Ardından Londra'da (l0 Temmuz
1905; Destinn, Caruso ve Scotti'
yle) ve Washington'da (l5 Ekim
1906; Savage Opera Kumpanyası
sahnesinde) perde açarak eleşİirel
övgü yağmuruna hedef oldu.

I.D.O. B.'nin Madome Buıı erJly'
ını Doğan Onat sahneye koydu;
çeviri "C.M.Altar/F.Aln ar / C.Em-
remlN. K.Akses" mührünü yüklen-
miş. Çevirinin kıvraklığı rejiye
büyük ölçüde destek oluyor.Sahne
trafiğini kısıtlamayan, akışkan bir
ği Onatlnki; neredeyse bir tiyatro
olayının esnekliğini taşıyor. Dekor
için aynı sözleri yifıelemek olanak-
sız: Dozunda bir sıcaklık, doğru bir
mek6n anlayşı içermesine kaşın
organik bağlantıdan yoksun, bölük-
pörçük 6i1. "deılemey!9" yüdeştiri-
yor seyirciyi Emin Üçer'in çevre
tasanmı. Ottavio Ziino'nun yönct-
tiği orkestra (he yazık Uİl! la
Troviato'daki başarısını "yok hük-

ünpr""_ seçirip Hoffmann' ın Öykii-
leri ve Macbeth' deki tırmalayıcİlığı-n yeniden "repertuanna''-ahyÖr;
bu da sahnedeki tüme yansıyİrak
genel bir "sanatsal sağlıksİzlık''

yaratıyor. Yıldız Künutku'nun ko.
rosu güçlü ve uyumlu.

Leyla Demiriş (Mme Butterfly),
Ender A_rıman (Pİnkerton), NejJ
B^oren_ .(Sharpless), Zuhal 

- 
Dinğer

(Suzuki), Şamil Gökberk (Gorb),
Nejat Pınazoğlu (Bonzo emcaİ,
Aşkın Metiner (Yamadori), Müjde

Turan (Kate), Cemil Özfirat (Salta-
nat Komiseri) benzeri rollerinin
hakkını veren deneyimli sanatçılar
arasında en çok Leyla Demiriş'i ve
Nejat Boren'i alkışladım; yetkin ve
denetimli seslerinin yol açtığı sahne
egemenlikleri alkışlanmaya değer
kuşkusuz...

Romanıml,ada İki Tarz
(boşıgrqfı s, 78.\d€n

llatmadan birey adına istemek. Yakup
Kadri'de bu, içeriğinin açıklanmasın-
dan çekinilen bir özleme dönüşeli beri,
türlü biçimler almıştır.

TRAJİK oLANIN oöNÜŞünıü
Trajik olan, metafiziğin gerçeklik

karşısında düştüğü çıkmaz olarak da
tanımlanabilir. Değer kavramı traged-
ya'nın tadına indirgendi ve özgüİltlk
sorunu burada tut-saklandı. Tragedya,
y.azgı adı altında bireyi mutlaklaştıİır.
Ozgürlük ve zorunluluk ilişkisi böylece
seçkin bireyin zorunluluğuna dönÜştü-
rülür. Seçkin birey, kaçınılmaz kılınır.
HalidZiya romanı, bugün, başka türlü
olamamaya zorlanmış, yazgılandırıl-
mış bireyin başkaldırısı olarak, boşka
ıürlü olmo isteğini mutlaklaştırmakta-
dır. .Böylece, seçilmiş herhangi bir
isteği özgürlük olarak mutlaklaştır-
maktadır.

Bu trajik eğilim, çağdaş bir şeyi,bireyin güvenlik gereksinimini, 6u
güvenliği hiçbir yerde bulamıyor ve
bulamaz'a dönüştürmüştür. Ojmanlı'
da bu güvenlik yoktur. Pala ve ok kirişi
vardır. Halid Ziya romanı, 19. yy'dan
bu yana oluşuyor olan bu güvenİenin
i_lerleyş tarzını izleyeceğine, örneğin,
Hüseyin Rahmi'nin Kaderin Cilvesl ve
Reşat Nuri'nin Miskinler Tekkesi'nde
yaptığını yapacağiıa, ezbere bir özgür-
lük savında kolaylık bulmuştur. -Os-

manlı, elit ya devlet düşkündür ya da
ikbal'dedir. Yakup Kadri'nin açıklaya-

madığı ve tekmil yazdıklarına egemen
olan şey, ikbal'i özleyen devleİ düş-
künü psikolojisidir. Şimdi bu dönüşıİ:
Artık, toplumun taşıyamayacağı ve
taşımaya niyetlenemeyeceği bir seçkin-
ler oligarşisinin hayat tarzı özlemidir
ve iç göç yoluyla kentleri dolduran
insanların hayal tarzı onu dışlayınca,
ıoplum düşkünü psikolojisine döndü.

Toplum düşkünü psikolojisi şunu
seçmiştir: yaşamastnın gerçekteşme-
sine karşı ayaklanan bireyİn ruhsaİlıgı.
Ama, hayotın kendi bunolımını söz
konusu etmiyor. Birey, onun gözünde,
kendi kendinin gerekli ve yeteİli koşu-
ludur. Gerçekleşmenin koşutları İa-
dar, gerçekleşmesi istenenin kendisi de
analiz edilmiyor. Ne isteniyorsa o, bir
doğru olarak alınıyor ve onun gerçek-
!,çımgsl için kimi koşullar imgelİniyor.
Uretlm göz ardı edilmekte, yalnız tüke-
tim istenmektedir. Örneğin-Sefim İleri,
"yaşamak için çalışmak zorunda olan-
lar" gibi bir sözü, terimleştirerek kendi
ufkunun dışına koymuştur. Attila
Ilhan da, "öznel diyalektik'' kawamını
öne sürmüştür. Bıçağın Ucu'nd,a bu,
hem erkek, hem dişi bir yaratığın imge-
lenmesrnde nesnesini buluyorJrte/c ve
dişi hünsa'nın karşıtı o-1uyor. Yani
I:_aeğç alınıyor. Hünsa'nın çelişiği ola-
bilecek bir yaratık araştırılıyor. Erkek
ve.dişi 

_ask_ıya alınıyor, ama yerine ger-
çekil (reel) bir nesne konmamığtır.
Böylece özgürtük, bir irade ve pratİkte
de bir tüketme hakkı o|arak beıimleni-
yor.

M.Zeki Gezici
şofok yüz!ü çoGuklor

.TUNA YAYıNClLlK
P.K. 667 sinxecİ
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Sıony Btook, S.a.N.Y. ıoıih
p.oİesEü Roberı Levıae'in özeı çerİ-
,işioi yayıııladığıırlız yazıİı, rhe
Iouııd or Popalü Calııırc detglsi-
ıiıl Kış 19E0 / I4:3 §oyısr,ıda yol
olıa,,ştlf.

I vrupa'da eğitim görmtiş elit
./a,gençlerin l 890' larda tanıtma-
sıyla Brezilya'nın ulusal sporu
haline gelen futbola son zaman-
larda leke düşmüş gözüküyor.
Askeri rejimin ülkenin futbol ser-
vetini vatanseveflik gösterisi için
ustaca sömtirdüğü polis devleti
baskısıyla geçen on yıldan sonra
toparlanırken, futbol ve futbolun
po|itik yöneticiler taraftndan nasıl

kullanıldığı üzerine Brezilyalılar
uzun uzun düşünmeye başladılar.
Olayların gidişi ve yanısıra bu süre
içinde Brezilya takımlarının ulusla-
rarası planda kabul edilemez başa-
nsızhğı (Arjantin'deki l978 Dünya
KupaSı üçüncülüğü basın taİafın-
dan "felaket" olarak nitelendiril-
mişti) futbolun bu zamana kadarki
dokunulmazlığııra darbe indirdi ve
futbolun yozlaşması üzerine
bugüne dek hiç görülme dik
çekişme ve şikAyetlere yol açtı.
Brezilya'da kamuoyunun şiklyetçi
olma geleneğinin görülmediği
düşünülürse, bu yeni durumun
kamu tavrıntn yalnızca futbolla
ilgi!i hoşnutsuz|uğunu yansıtma-

umu

yıp, daha derin tatminsizliklerj
barındırdığı söylenebilir.

Bu yazıda futboıun tarihine
bakarak, işlerin bugünkü duru-
muna varan eğilimleri üleyeceğiz.
Geleneksel olarak Brezilya'nın
entellekıüeı eliti, bu sporu,
Brezi|ya'nın en iyi kaynağı ve sos-
yolo g Gilbeno Freyre'nin deyişiyle
Brezilya'n(n çoğu okur-yazaı
olmayan nüfusunun "hayvani ve
irrasyonel güdülerine" karşı emni-
yet sübabl olarak alkışlamışlardır_
Bir bütün olarak futbolun itibarı,
kamuoyunun ruh haline bağh ola-
rak iniş-çıkış göstermiştir. Futbol,
zengin olsun fakir olsun tüm Bre-
zilyalıları ilgilendiren, katılınabi

Brezı|ya ToplJve
Futbol
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oynadlğı bir centilmen oyunu ola-
ıak övdüler.

Ama futbolun kentlerde orta ve
alt sınıflarda (ve nihayet kentleri
çevreleyen biilgeIcrde) yaygınlaş-
ması ve kar fırsatı, l920'leri n başla-
rında bazı kulüp yöneticilerini
daha alt sınıflardan gelen sahte
kimlikli oyuncular, yaİı profesyo-
nel atletleIi ys. kiralama voluvla
takımı güçlendirmeye yöneİtti.'Bu
sporcular kimi zaman yalnızca bir
maç için kiralanıyordu, aıa sıra da
tüm sezon için. İşçi köken|i, acık
tenli me!ezler derilerine pirinç tozu
sürerek beyaz yaprl!yordu. Yaban-
c| futbol takımlarının zivareıinin
(ki ilk takım l906'da Sao Paulo'va
gelip, Brezilyalı futboI oynavİn
centilmenleri G0 hezimete uğraıan
bir Güney Afrika takımıydıj etki-
siyIe futbol. varlıklı semtlerin özel
kulüplerinden fabrika aısalarına,
caddelere, kumsala ve nihavet bele-
diyelerin yaptırdığı büyük stad-
yumlara yayıldı.

Brezilya'yı diğer ülkeleIde.
önce Güney Amerika'da, l920'
lerin ortasrıda da Avruoa.da tem-
sil edecek yıldız takımİar kurma

girişimi, sahte kimlikle futbolcu
oynatmaya kadaı uzandı. Kulüp
patronları bunlara daha oyun
sahasında ödeme yapıyorlar, ya da
nakit yerine ev, otomobil veriyor-
lardı. Açık açık profesyonelliğe
geçiş, önceleri kızgınlık yarattıysa
da, l920'lerin sonlarında Arjantin
ve Uıuguay'daki profesyonel
takımlar BreziIya takımlarrndan
oyuncu çekmeye başlayınca ve Bre.
zilyalı oyuncular göz kamaştfan
sözıeşmeıer karşısında tereddüt
göstermeyince, iş değişti. Bazı
takımlar, sonuna kadar direndiler,
profesyonellerle maç yapmadıIar,
kuIüp üyeleri arasında düzenledik-
Ieri, kendi içlerinde yapılan maç-
lara yöneldiler, ama takımIarın
çoğu şöhret ve k6rın cazibesine
kapıldılar.

Sonuç olarak Brezilya Futbol
Federasyonu l933 yılında sporcu-
lara yıllardır el altından yapılan
ödemeleri yasallaştırdı ve futbolu
bir kamu faaliyeti ilan etti. En iyi
oyuncuların peşinde olan takımlar,
sporcuIaIın "iyi ailelerden" gel-
mesi gerektiği gerekçesini terk
edif , yoksul sanayi mahallelerin_
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len yegine kurumlaşma olduğun-
dan, gerçekıe, ulusal gurur, coşku,
hayal kırıklığı, öfke ve umudun
ölçülebildiği bir barometre olmuş-
tuI.

l8g0'lardan l. Dünya Savaşı'na
kadar futbol, Bıezilya'lı elitin
ülkeye Avrupa adetl€ri Ve yaşantl-
sını benimsetme kaıartılığının tipik
öİneği olmuştur. oyun mümktin
olduğunca "In giliz" haliyle korun-
muştur. Yüzyrlın sonunda geniş
okur kitlesi olan gazetelerin doğu-
şuna eşlik eden (ve katkıda bulu-
nan) spor gazeteciliğ düzinelerle
Ingilizce sözcüğü benimsemiş,
Ingilizce-Portekizce karışımı yazı-
lar ortaya çıkmıştıI.

Kimileri, yukarı sınıflaruı dav-
ranış tarzını eleştirmiştir. Ömeğin
edebiyatçı Lima Barreto l92l'de,
futbolun anti-demokratik oldu-
ğunu söyleyerek, "onu, aramıza
kibirli ve kırmzı yanaUı İngiliz
satıcılart getirdi" diyordu. Ama
çoğunluk bu Ingiliz oyununa
kucak açtı, futbolun amatör
masumluğuna olan inançlarını
aç,klayaİak, onu, sportmenIik
peşinde olan iyi soydan gençlerin
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deki kulüpleri yağma ettilcr, çok
sayıda siyah ve melez oyuncuyu
aldılar.

Kulüp yetkilileri kışla benzeri
yatakhanelerd€ tutulan ve içki
içmesinler diye gözetlenen sporcu-
lara karşt daha farklı davranmaya
başladıIar. Oyuncular şimdi işvere-
nin emrinde çalışanlar gibiydi ve
servis kapısına süriilmüşlerdi ve
üyelerle ilişki kurmaları yasaktı,
tıpkı birkaç on yıl önc€ ABD'd€
özel kulüplerdc, profesyonel golf
ve tenis oyuncularına yapıldığı
s,bi.

Brezilya futbolu, geniş kitlesel
desteği olan profesyonel bir spor
dalı olarak gelişmeye başIayınca
değişiklikler göstermeye başladı.
AvruDa'vı zivaret cden ilk Brezilya
takınİı Pauliİtano ( l926); eski.izle",
vicileri etkileyen. akıcı, zarif,
6deye benzer- oyunu sergiledi.
Aına l930'ların ortalarırıda artık
kendiliğindenliği bırakıp daha
"bilimsel" yöntemler aranmaya
baslandı. Rio de JaıEiro'nun taraf-
tarİannın çok büyük kısmı yoksul-
lar olan Flamengo kulübü, l937-38
sezonu için bir Macar antrenörle
(Dori Krieschner) sözleşme yapıı.
Öok sert bir çalıştırıcı olan Kriesc-
hner, Ponekizce öğrenmeyi İeddet-
tiği gibi, terci.ımanları aracı|lğıyla
owncuları aşağılıyordu. Kriesc_
hner. Brezilya futbolunun disiplin-
siz ama dünya çapında potansiyele
sahip olduğunu söyltlyordu, ona
görj siyahların ham yeteneklerini
işe koşarsa, Brezilya uluslararası
başarı kazanabilirdi.

Futbol ku|üplerinde ırkların
bir araya gelmesi bu spor dalının
geni§lemesine yardım ederken.
5azı büvük takımlar -Rio'nunFluminense'i, Porto Alegre'nin
Gremio'su, Recife'nin Sport'u
vb.- !960'lara kadar yalnızca
beyazlarl oynatmayı sürdürdüler.
Brızilva'nın ilk ulusal futbol kah-
ramanı güncydeki santa catarina'
dan bir melez olan Arthur
Friedenreich'tı. Babası Alman,
annesi siyah olan Arthur, bir Avru-
palı gibi büyütülmüştü. bu yüzden
llit onu kabul ediyordu ve
Rıezilya'ya l903'te göç etmiş olan
Atman futbolcu Herman Friese,
Arthur'un yeteneklerini görmüş ve
onu yetiştirmişti. Anhur, l922'de
itk ulusa| takımda (Selecao) yer
aldl. Futbol yaşantısının büyük bir

böIümü aristokratik paulistano
kulübünde geçti ve emekli oldu-
ğunda küçük bir ev verilip, emekIi
maaşı bağlandı.

Anhur gibi ,beyaz olmayan
sporcular eIit kuIüplerinde oynaya-
bilmek için yukarı sınıfa "geçbil-
meliydiler", tıpkı İkinci Dünya
Savaşı öncesi ABD'de koyu tenli
sporculara siyah değil."Kızılderili"
vi da -Kubalı" denilmesi gerek-
İiğl giUi. Bazı oyuncular bunu
yapmayı başardılar. Ama özellikle
Portckizli 8öçmenlcrin dcstekle-
diği Vasco da Gama takımı yedi
vıllık bir ba§arısızlıktan sonra
ig23'te alt sınıftan, ikinci derecede
takımların oyuncularını alarak
takımı güçlendirme yo|una git-
mek|e değişikliği başlattı. ı923'te
Vasco da Gama takımı, spor yiüzar-

l
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da Silva sürek|i olarak ırkçı haka-
retlerle karşı ka§ryaydt, çünkü üst
tabakanın takımı America ile söz-
leşme imzalamadan önce uzun süre
oynadığı eski işçi takımını bırak-
mamakta direnmişti. Tüm zaman-
lann en iyi oyunculanndan biri
olan Fausto dos Santos gec€
kulübü, sarçınlar vc bireysel oyun-
culuğundan dolayı Krieschner'le
çat§m§tı. Takımdan uzaklaştırı-
lan Fausto, sözleşm€sinin iptali
icin mahkemeye başvurdu ama
kaybetti. Özür dileyene kadar
oynaması yasaklandı ve aşağılan-
mak pahasına özür dilemek
zorunda bırakıldı. Heleno da Frei-
tas gibi beyaz oyuncular da play-
boy yaşantısı siırdürdüler ve kulüp
vöneticileri ve basının eleştiriIerinc
Ledef oldular ama: en sert tavırlara
mahküm edilenler beyaz olmayan-
lardı.

l940'lara gelindiğinde futbol
cerc,ckten bir ulusal kurumlaş-
İaİa dönilşmtıştü artık. l930'
larda artık modern ticaret araçla-
rına dönüşen ve futboıun yaygınlı-
ğnı d6ha da artırmak ilzere yeni
fırsatlar olarak göriil€n radyo ve
popüler müzik gibi, futbol da ulu-
iaf uutıınüııgu pekiştirmede bir
araç öIarak görülmeye başlandı.
l930'dan l945'e kadar Vargas rcji-
minin temel amaçlarından biriydi
bu. Uluslararası alanda politik ve
ekonomik ilişkilerinde bağımlı
olan iiikede, taraftarlar diğer alan-
lardaki yenilgileri teıafl etmek
üz€re futbol sahasındaki zaferlere
dönmeye başladılar. Daha 1929

vılında Brezilya'yı ziyaret eden
cheIsea takımı yenilince orıalık
öyle karışıı ki, bir İngitiz diplomat
gelecekte bu tür ziyaretlerini yapıl-
mamasrnı tavsive ederek. Brezilya-
lıların "sanki 

-ulusça 
lngilteıe'yi

ye nmiş" gibi davrandıklarını söylü-
vordu.' Brezilya futbolunun altın çağı
l950'lerde parlamaya başIadı.
Dünya Futbol Kupasl organizas-
vonu Rio de Janeiro'ya verilmiş ve-Brezilya 

nihayet dünyanın futboı
güçlerinden biri olarak unınmaya
başlanmıştı. Brezilya bu maçlara
dünyanın 220 bin izleyici kapasiteli
en büyük stadı Maracana'yı inşa
ederek kucak açtı. Ulusal takım
(Selecao) son maçta Uruguay'a
venileİek kötü bir darbe yedi ama,
byun düzcyi anık düzelmeyi sürdü-

Peıa: E fsoııe ye getçek

larına göre, "isimlerini yazmayı
bilmeyen" bir siyah, iki melez ve
sekiz beyazı takıma alıp 1923 ve
l924'te kent şampiyonluğunu
kazanınca futbolda yeni bir dönem
başladı.

Brezilya takımIarında paılayan
melezler ve siyahlar kişisel tavır-
lan, tarzları ve kamuoyundaki
sörünümterine bakılarak ya öVü|-
iiiler va da hain ilan edildiler. Fuı-
botun'Brezilya yaşamının temel bir
parçasına dönüşmesiyle daha l930
ve l940'larda poıitikacı kimliği
kazanan kulüp yöneticileri, profes-
yonelliğe geçişle birlikte artlk fut-
bolun daha sertleşmesine bakmak-
sızln, yalnızca centilmen görünüm-
lü, uysal ve kibar melezvesiyahlan
kira|ıyorlardı. l930'ların büyük
ovuncularından biri olan Leonidas



iecek ve sonıaki yıllarda birkaç yıl_
dız doğacakt!. Bun|arddn biri eski
taraftarlara l920'lerin'.futbo|_
sanatı" oyuncularını hatırlatan
oyunu ile melez Garrincha'vdı. Bir
başkası, l95O'Ierin ortalarında ilk
gençlik çağlarında ulusun dikka-
ıini çeken Edson Arantesdo Nasci-
mento -Pele- idi. Pele, bir
gazetecinin sözleriyle, sonunda
Brezilya'ya "dünyanın 'tüm grin-
go'lan ile alay etmek" fırsatını ver-
mişti.

Brezilya Selecao'su 1958, 1962
ve l970'te dünya şampiyonluğunu
kazanıp Jules Rime1 kupasına ebe.
diyyen sahip olurken, her tabaka_
dan, her alandan insanın yaşamını
eıkiledi. Oyle ki bu zafer, derin bir
duyar|ılığı da getirec€kti. Brczilya'
nın bir oyunu kazanması ülkenin
cesaretini gösterirken; oyunu kay-
betın€si, takımın görevini yapma-
yan adamlardan kurulu olduğunu,
iyi çalışmadığını ve ulusa layık
olmadığını gösterir oldu. Selecao'
nun her maçı kazanamaması başa-
nsızlık sayılıyordu ve futboldaki
başarıyı ulusal onurla birleştirccek
kadar ileri götür€nleIin yarattrğr
taşkınIık, Selecao oyuncuları için
ağır bir yi.ik o|du-

Gergin l97O'lerde askeri reii_
min futbolun gösterişinden yarİr-
lanma girişimi, durumu daha da
kötülcştirdi. Yönetim futbolun iç
organizasyonuna doğrudan müda-
hale etti, yıldızlardan kurulu ulusal
takımın çalışıırılma pro8ramlnl
eline aldı ve Selecao'ya seçilecek
oyunculaı için disiplin, güç ve
takım oyunu girişimi başladı.
Karşı çıkan, emirleri din|emeye
yanaşmayan ya da kişi o|arak Bre_
zilya formasına uygun bulunma-
yan sporcular takımdan çıkarıldı
ve eleştirmenlere göre takıma alı-
nan kimilerinin oyuncu olarak
yetçrli olup olmadıklarına. poli-
tik eğiIimlerinden daha az bakıtı-
yordu. l970'lerin sonuna gelindi-
ğnde futbol örgüt|enişinde hiç
görülmemiş bir moral çöküntüsü
ve derin bir güvensizlik krizi yaşa-
nıyordu.

Dikkatle biçimlendirilen ve
yönlendirilen PeIe efsanesi Brezilya
toplumunda futbolun göz boya-
mak üzere nasıl kullanıldığının
örneğdir. Birdereceye kadar, Pele'
nin kahramanlaştırılması l95G60'
larda takım oyunundan daha çok

bireysel oyuna döniişü temsil eden
geri bir adım olarak nitelenebiliİ.
Başlangıçta takım oyunu olan Bre-
zilya futbolu, sonra siyah ve melez-
lerin nitelikleriyle yakfdan bağan-
tılı olarak bireyseI oyuna dönm14.
ancak 2. Dünya Savaşı sırasında
tekraİ takım oyunu ağır basmıştı.
Pele sadık bir takım oyuncusu
olduğu haıde, takım arkadaşlarüna
ağır basan yeteneği iıe sahaya her
çıkşında istemeden de olsa bireysel
oyuna döni.işü getiriyordu.

Dahası Pele, renginden dolayı
ulusal onur kaynağı oIarak kutla-
nan, ilk beyaz-olmayan Brezilya-
lıydı. Pele'nin öyküsünü herkes
bilmektedir. Son on yıl içinde bir
düzineden fazla biyografisinin
yayınlanmasıyla her halde tüm
zamanların hakkında en çok yazı
yazllaı Blezi|ya yurtta şt dır.
Güneyde gezginci bir futbol oyun_
cusu babanın oğu olan Pele, 1939'
da doğdu. Sao Paulo eyaletinin
küçük biı kenti Bauru'da büvüdü.
Çeşit|i küçük kulüplerde biİ siire
oynadıysa da bunların siyahlara
olan tavn karşısında ayrıldr ve
sonunda Santos ile sözleşme imza-
ladı, anık Pele'nin parlak meslek
yaşantısı başıayacak, Santos'un da
serveti artacaktı.

Onaltı yaşındayken Pele,
Brezilya'nın Arjantin'i yenerek
Güney Amerika şampiyonluğunu
kazanmasında ve onyedi yaşlnda
ise l958 Dünya Kupasını Brezilya'
nın kazanmasında önemli rol
oynayacaktı. Kısa sürede Brezilya
futbolu ve sporunun en büyük ismi
olmuştu, aıtık her maç için en az
bcş bin dolar alıyordu. oyurtcula_
nn çoğunun düşük ücr€tler a|dtğı
bu spor dalı için hiç görülmedik bİr
rakamdı bu. FutboI yaşamının
doruğunda Pele artık dünyanın en
yüksek ücret ödenen sporcusu ve
tüm ticari üriinlerin reklamında
görüen tanıdık bir yüzdü. Brezilya
Kahve Kurumu, Pele'yi uluslaıa-
rası temsilcisi ilan ediyor, Brezilya
Kongresi ise ona resmen "ulusal
kaynak" olduğuna dair sertifika
veriyordu.

PeIe'nin özelliklc utangaç, sesi
pek çıkmayan ve ekonomik yüksel-
menin söz konusu olamayacağı ve
önleneceği bir yoksulluk ortamın-
dan geldiği düşünü|ürse, bunlar,
daha bir önem kazanmaktadır.
Pelc'nin Alman kökenli bir beyaz

olan Rosemari Cholhy ile l965'te
evlenmesi de kamuoyunda imaj
açısından €n yüksek nbktayı oluy
turur. Birkaç yıllık ilişkileİi sıra_
sında pek ortallkıa görünmeyen
pele ile Rosemari'nlı evlenmesi
tam anlamıyla uluslararası bir
basın olayına dön iiştürülmüştür.
Yabancılar!n Brezilya'daki ırkçl!ık
üzerine diIe getiıdikleri kaygıJa_
nna karşılık, Brezilyalı gazeteciler
bu düğüne, bir siyahın bir bevaz
kadınla evlenebileceği ve hilA da
kahraman kalabileceğinin kanıtı
olarak sarılmışIardır. Spor basını,
Pele'nin siyahiliğini ulusal onur
kaynağı olaıak göklere çıkarmış-
tır.

BreziIya futbolunun sanınt
Pele'nin kişiliğinde somutlaştu-
mak, onun sevilen kişi|iği nede-
niyle kolay olmuştur. Pele her
zaman takımtn iyiliğni di\ünmiış,
hiçbir zaman otoriteye karşı çık-mamış, soru|arı her zaman
nazikçe, hatta mütevazi bir
biçimde yanıtlam§tır. Yazarlar
onun karakterini göklere çıkarı-
yordu: "iyi evlat, sadık dost. sabırlı
idol." Pele'nin ünü. onu BreziIvalı
siyah|ar için örnek durumuna
getirmiş ve etkisi hafif bir kibirle

-kendini beğenmişlikle değl-
daha da anmıştır. Pele hiç böbür_
Ienmedi ama başkası hesabına kah-
raman olduğunun her zaman
farkındaydı. Yoksul siyahlar,
diyordu Pele, kendi pay|arına
düşni kabul etmelidirler; Tanrı
kendisine, tüm beyazları ve siyah-
lafı haytan bırakan bu fiziksel yete-
nekleri, onlar ad|na vermiştiI.

Askeri rejimin futbol kahra-
manlüını vatanseverlikle bağIama
çabalarına olumlu karşılık veren
Pele, birkaç kez kamuoyu önünde
Brezilya'nın henüz demokrasiye
hazır olmadığı. Brezilya'da ırk
ayrımı yapılmadığı ve muhaliflerin
Brezilya'nın ilerlemesini engelle-
diği ve onlara saygı gösterilmemesi
gerektiği konusunda diktatörlükle
aynı görüşte olduğunu açlklamış-
tır. Yine Pele. siyahlar ya da yok-
sulIarın, kendisinin on!ar adına
kazandığı başarıya göz dikmeme-
lerini belirtiyordu.

yönetim de peıe'nin vatanse-
verliğnin karşılığını göstermiştiI.
l970'lcrdc ders kitaolarında istis-
nasız oIarak resimleİi yayınlanmı|
ve yalnızca bir futbol ölümsüzü
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olarak değil, aynı zamanda taktm
çal§ması ve hiyerarşinin erdemine
örnek olarak da tanıtılm§tır. Fut-
bo|u bıraktıktan sonra New york
Cosmos'ta oynamak iiaere ABD'
ye gidişi ve t977'de eşinden boşan-
masına rağm€n, Pele, milyonların
gözünde bir idol olarak kalırken,
artık orta katmanlardan bazı Afro-
Brezilyalılar onu Tom Amca gibi
göımeye bşlıyor ve daha militan
siyahlar bu muhalif azın!ığın saygı-
sını kazanıyorlardı.

l970'te Bıezilya'nın üçüncü Ve
son kez dünya şampiyonluğuyla
sorunlar iyice belirginleşmiştir.
Daha ön elemelerde Başkan Emili-
ano Garrastazu Medici bizzat
müdahale ederek, ulusal takımın
sözünü sakınmaz antrenörü Joao
Saldanha'yı işten atıp taklmın
çalışmasını ele almtştır. Takım
Mexico City'den zaferle döndü-
ğünde doğrudan doğruya başkent
Brasilia'ya giderek başkanın
makamına kabul edilmiştir. Bunu
izleyen iki günlük kamaval benzeri
kutlamalar, askeri rejimin sloga-
nlna tam tamına oturmaktadır:
"Hayatta olduğu gibi sporda da,
birlik zafeı getiıir."

Yönetim daha sonra Brezilya
Futbol Federasyonuna el koymuş
ve Amiral Heleno Nunes'i başına
getirmiştir. Yeni eğilim, fizik
çalışma ve disiplinli takım çalışma-
5ln! getirirken, ulusal takıma fazla-
sıyla yüklenilmesi so nucunda
futbol li gleri olumsuz etkilenmeye
başlamış ve kimi kulüpler mali zor-
|uklara düşmeye başlamışlardrr.

Brezilya ulusal takımr 1974
Münih Dünya Kupaslnda kendi-
sinden ne pahasına olursa olsun
beklenğn başarıyı 8österemeyince,
baskı takımın kimi üyelerini iyice
saİsmrştlr. Gelenek§e l hastm
Arjantin'de yapılacak l978 Dünya
Kupasl için Futbol Federa§yonu,
yüzbaşı Claudio Coutinho'yu ant-
ıenöılüğe getirmiştir. Coutinho,
takImI tam anlamüyla askeri bir
birim olarak yönetmeye baş|amış,
kampa bayraklar ve askeri bando-
lar yerleştirilmiş ve antrenöı, oyun-
cularını "silahlar" ve "cephanelik"
olarak nitelemiştiı. Birçok ünlü
futbolcu disiplinsiz ya da sol eği-
limli oldukları gerekçesiyle tak!m-
dan atılmış ya da takıma hiç
çağrıImamıştlİ. Dünya Kupası
kurallannın tart§malı biı yoru-

muyla Bıezilya elendiğinde, ülke
tam bir kızgınlık ve inanşızlığa
düşmüş ve eskinin coşkulu eleştir-
menleri anık futbolun gözden düş-
tüğünü, yozıaştığını yazmaya
başlamışIardır. Yine de futbolla
vatanseverlik araslndaki bağ konu-
sunda güvensizlik duyan yönetim,
ulusal takrmı Paraguay maçı
öncesi bir batarya önünde ulusal
marşı söylemeye zorlamış ve l979'
daki bu maçta Paraguay, Brezilya'
yı Güney Amerika şampiyonasın-
dan elemiştir. Gazeteler çoğu
oyuncuların marşın söZlerini bil-
mediğini, son gilne kadar ezberle-
tilmeye çalışıldığını yazarken,
taraftarlar, bu sembolik dalranışı
yönetimin öncelikIer konusundaki
yanlışlığının bir kanıtı olarak gör-
müş ve oyuncuIarın tümden yeter-
sizlikleriyle acı acı alay etmişlerdiı

Futbola karşı hoşnutsuzluğun
Brezilya toplumunda yansımasırıı
konu alan struılı araştırmalaıda,
kentlerin büyümesiyle daha önce
kentIeri dolduran çok sayıda futboI
sahalarının ortadan kalktığı belir-
tilmektedir. Joel Rufino dos San-
tos, son on yılda Rio de Janeiro'da
böyle onbin sahanın gözden kay-
bolduğunu söylemektedir. Artlk,
dolaşıp keşfetme sistemi değişmiş-
tir: kimse kır bölgelerine gidip yeni

bir Pele aramıyor. Futbolcu ola-
caklar şimdi resmen belirlenmiş
denemelerde, tam ıakım malze-
meyle boy göst€İmek ve takımı
yönetenlerin göz korkutan eleme-
!erinden geçmek zo runda Ia r.
Yetersiz eğitim koşulları nedeniyIe
yoksullann artık okullar aracılı-
ğıyla profesyonel futboIculuğa
yönelmesi olanaksız denebilir. Tıp
eğitimi görürken profesyonel
oyunculuğu da sürdüren socrates
gibilerin durumu istisnadır.

l9'l9'ların sonunda futbolun
hoşnutsuzluk yaratan durumunu
düzeltmek üzeıe bazı adımlar
atıldı. Amiral Heleno Nunes, Fut-
bol Fedelasyonu başkanlığından
alındı. Spor yazarları görülmedik
ataklıkta bir kampanya ile ulusal
takım için hem futbolcuların saygı
duyacağı. hem de politik müdaha-
leleıe karşı çıkabilecek bir antrenör
buIunmasınt istediler. Bu değişik-
liği hızlandıran birkaç faktör vardı:
Ulusal takımın l982 Dünya Kupası
elemelerinde güçlü Bolivya takım!
taİafından elenebil€ccği tehlikesi;
ekonomik güç|ükleI nedeniyle maç
hasılatIaıındaki sürekli düşme ;

özellikle küçük kentlerde, ülke
çapında oynanan futbola kayıtstz-
lığın belirıisi olaıak amatöI ve yarı-
prİıfesyoneI düzentemelerin yay-
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gınlaşması.
Brezilya futbolu afyon olarak,

yoksullaşan nüfusun buygularuıı
açıkça yansııabildiği ve başkasının
hesabına da olsa ..zafer'' duygu-
sunu tattığı yegAne araç olarak
nitelendirilmiştir. Fuıbol, u|usal
ruh halini biçimlendirmek ve hal-
kın istemediğ politik rejiıderin iti-
barını artırmak için kullanılaıel-
miştir. Aksi grirUş, futbol-un
bütiİnleşme aç§lndan olumlu bir
8üç olduğunu, ortak duygusa| bağ-
laİ yaİatarak toplumsal ve sınıfsal
fartlılıklar arasında köprii kurdu-
ğunu savunmaktadır. Sıradan bir
Brezilya|ı için futbol. dış dünyaya
açılan bir bağdır, yenilgi ve hayal
kırıklığı dolu bir yaşamda kazİn_
manın bir yoludur. Futbolun noli-
tik bir silah olarak kullanılnıası,
kuşkusuz, yalnzca Brezilva ile
sıııırlı değildir. Komşu Aİiantin
l978 Dünya Kupası maçlannı ulu-
saI birlik propagandası ve yabancı
basına hukuk düzeni imaiı yansıt-
mak için sa|dırganca kullanm§tır.
Jorge Rafael Videla reiimi İİokı
Medici'nin t970'te yaptığı gibi,
başarının me}.valarını kendi politik
sermayesi olarak toplamştır. Kimi
Brezilyalılar, Arjantin hükümetı
nin Perululara açıkça riişyet vere-
rek bu takımın Ariantin'e venil-
mesini ve böylece Brezilya'nın
safdışı edilmesini sağadığınr söyle-
mişlerdir öfteyle.

Futboldaki başarı ya da başarı-
sız|ığın, Brezilyalılannın çıek çoğu
için taşıdığı derin anlamın ta ken-
disi Brezilya toplumuna tşık tut-
maktadır, Yazar Jose Lins do
Rego Brezilya takımının l950'de
Maracana'da Uruguay'a yenilme-
sinden sonraki acı duyguyu şöyle
ınlatıyor:

"Başları öne eğk, gözleıi yaş-
arla dolu, hiç sesi çıkmayan bir
(alabalığın stadyumu terk ettiğni
gördüm, sanki çok sevilen birisinin
:enazesinden dönüyorlardı. Yenil-
niş, umudu olmayan, bir halk gör-
lüm. Bu görüntüyle yüreğim
iızladı. Maçın ilk daUkalarındaki
lüm enerji, bastırılmış bir ateşin
(üçük yankısına dönüşmüştü.
\nsızrn daha da büyük bir kaybın
arkına vardım; taIihsiz, yenme
erübesi olmayan. hep felaketin,
iötü bir kaderin kovaladığı insan-
ardık... O gece uyuyarıladım,
anki bir kabus çökmüştü üzerime'I

.. O"1986 Ceyhun Atuf Kansu Siir
Odülü-nün koşulları a9klandı. Yaİış-
maya l Şuba] l985-ı Şubat t986 tarih-len ara$nda yayınlanan tüm siiİ
kitapları katılabiıccek. Şiirler kitaD va
da do§ya olarak ve 9 kopya edi|erİk"Işıt Kansu-Inkilap s-okak l9,/4
Kızılay-ANK" adresine I Şubat I986
taİüine dek gönderilebilecck.

_ OFahri Sümer'in lsıanbul İınaj
Sanat Odasindaki sergisi t l Nisan'a;
Zcırin Kehnemuyi'nin rşim sereisi
Taksim Sanat Galerisi'nde 4 Nisan''a;
Zafeı Darvent'iı ıesim sergisi Devleı
Güzel sanatlar Galerisi'ndJ6 Nisan'a.
Galeri Lebriz'de Ç ."""İİİrİ, r^İrrİ
resım sergisi 8 Nisan'a: özden
Akbaşoğlu'nun Hobi sanat Galerisi'
ndeki resim serğsi 5 Nisan'a; cünav
Sağun'u.ı Tatsim Bcledive Sanaİ
Galcrisi'ndeki ve Hasan Akın'ın Tislaı
Sanaı Galeıisi'ndeki rşim sereis] 4
Nisan'a iadar açık kalacak.

aFi|iz otyam'ın özgiin doluma_
Fikrcı Otyam.ın resi. ...gisi İ.tant;l
Bakİaç sanaı caleİisi'nd; 6 Nisan'al

Meral Horne'nin ipekte batik serci§i
Çekiıdek Sanatcvi'nıie l0 Nisaİ.a;
zühtü Mür idoğlu'_nun cumal| sanat
Galerisi'ndeki broİz scrgisi 3 Nisan'a
kadar agk.

_ OYıId_ız_ Üniyersitesi .'l. Genç
Fotoğrafçılar Yarışması''na katılma
t_aıibi 5 Nisan'da sona eıiyor. 30 yaşın
aıtıİıdaki sanatçllara açık olan
yar§ma. §iyah-beyaz, renkli baskı ve
saydam olmak üzere llç ayn datda
düzenlendi.

_Ol985 Gençlik Yılı Dolayısıyla,
"Gençlik" konuıu karikatür aibümü
ya}rmlaıdt.

"Gueınica Crafik'' taraftndan
yaJ4na hazıİlanan ve Çevren YaYınları'
nca basülao "Uzun Lafin Kısasli' ecnc-
lik karikatüıleri albümü Man aiında
ç!ktı. 64 sayfallk albümdc 58 senjcize.
rin 72 İaİikatürti yer aLyor.

Daha önce Karikaıürcüler Derne-
ği'ncc yaytm!ananlaİın ardından. uzun
bir aradan sonra yayımlanan karma
albüm, tamamlyla genç çizeİlçr tara-
tından haarlandr.

6-7 Ey|tıl Kasrrgası
(bcşıo4/ı s, 76 'da)

§lyla ıŞ bltmiyordu. Şimdi tiizi Galaıa
ı\oprusünün başında asmak için baş-
başa termiş konuşuyoı|ardı, Hemen
heİk€s biraz bozulmuştu buna. Bu
§lrada bir aİkadaltan Yaşa, Kemal.inyenı çıkmış olan İıce Memed adlııomanını alarak J&uıruya ba§ladım.
Dışandan kulağmıza çahnan- büttin
bu korkunç |aflarl unutuvcrdim. Türk
edebiyat!nda hiçbir yaDIh bu kerıe co§-
kunlukla okuduğumubilmiyorum. Bir
gazete muhabiri olan Yaşar Kemal'in
koskoca bir İomancı olduğunu aDla-
mtştım. Bürün iç€İdeki arkadaslara bııhayİant&mdan söz cııim.

Aziz Nesin'le orda tantştık. Dost
olduk. Bana .okumak için verdiği
kitaplarından"İt K uy ruğu';n u.'.K a za'n
Töıcni"niokuyunca yinİ şaşııdım, Bııne gerçkçi öyküleİdi öyle! Hete
"Kazan Töreni'' bizj birer kurbanlık
toyuo gibi buraya kapamış olanlar! ne
güzel batırıyordu. Bir gün hücreleri
dolaşırken bir arkadaşımİzı Buda ıibi
bağdaş kurup loş odada okuvuo vaİdı-
ğını gördüm: Bu Asım Bczirii'aei ı""-
kası değildi. Sonradan yayımlayacaİı
bir kiıabı Fransızcadan İevirivordı
Bu anlamsız hapisliğmiz astınİa çok
yararlı oldu ya yaşamtm!zdan verebile-
ceğimiz daha böyle birçok a|ıı avlar
olsaydı!

Böylece, pir aşkı6a altrşaİ ay yat-

İltıan sonra iş olsun diyc,hepimiz genç

lji,ilİhrf 
.n* sorgudan geçirilerck

Akşam karanlığında eve vardım,
Büıün yazdığ!m, çevirdiğim kitapların
müsveddelerini kızkardcşim §özde sak-
lamak bahane§iyle isteııiş, §erifc de
hepsini deİleyip toplaylp vermi§ti.
Bunlar arasında La Fontajne'den clli
çevirilmiş şiir, koskoca bir roman, şiir
di|iyle çevirdiğim La Rochefoucault.
nun özdeyişleri vardl. Lütfive bunlan
dosyalanyla birlikıc aılp gitmişd. Bütiı.
bunlaİ ya§alar içinde yayımlanabilecek
kitaplardı. Kaıdeşim aldığı bütün bu
düşün malzemesioi yeğenimin kaİı§ı
Hafiz hanlmın sobasında cayır cayır
yakıp kül elmişli.

"Neden yaptın bana bu kötü|üğii?''
"Ben §ana iyilik enim, afu-bev!

Şimdiye dek büıün ba§ına gelcnİer hjp
bu 8ibi yazllar ytiztindcn değil mivdii
Onun için ben de ne kadarşiirin, roma-
nln, teacümen varsa hepsini ıoplayıp
yaktım, salı seni ge|ecek İottilokİerjen
kuİtarmak için." Raf.ı zaimler.a söİ,_
derdiğim kitaplann üstune İn lvİa'*1--
Iarımdan biri Nuri Ardıç kendilmzast aamlştl. Kim bilir, o da
Demokraı panili galilleİ gibi köprü-
başında sallanacağımızı, biı dahİ da
geri dönmeyeceğimizi işitmiş ya da
sanmış olacaktı.

sanat habetleıİ... sanat haberleri...



SATR^ENç Serdar Çelik

Eı u ay küçük bir yarışma içinde
Dsor6uğuhuz, adni prool-emci
Sam Loyd'un (1841-1911) aşağıdaki
kurgusunun ilginç bir de öyküsü var:

lsveç Kralı 12. Kar\,1713 yılında
yaptığı savaşın (kimlere karşı olduğu
belli değil) bir dinlenme anında,
generallerinden biriyle çadırının
yanında satranç oynuyordu. Oyun
diyagram 1'deki konuma ulaştı. Karl,

-"Dostum, tam 3 hamlede mat-
sın!" dedi.

Tam bu anda, bir kurşun geldi ve
Atı tahtadan fırlattı, Karl hiç istifini
bozmadı:

-oDostum, bu kez 4 hamlede
matsın!".

Hastlantı bu ya, bir kurşun daha
geldi ve h2'deki eri de yok etti. Karl
yine istifini bozmadı va dikkatlice
tahtaya baktıktan sonra,

-"Dostum, bu kez de 5 hamlede
matsın!".

Burada öyküye sokulamayan' bir
mat daha var. l|k konumda Beyaz
kale olmazsa, bu kez 6 hamlede mat
var.

Şimdi bu 3, 4, 5,6 hamlelik matları
doğru çözen ve açık adresleriyle bir-
likte 30 Nisan 1985 tarihine kadar,

Diyogrom l

bcdefgh
3 homlade moı

bcdefgh
5 homlede mot

Diyogrcın 2

bcdefgh
4 homlede mot

Diyogrom 4

bcdefgh
6 homlede mot
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,|dergimizin yazışma adresine gönde-

ren 5 okuyumuza Ümit ünkan'ın yeni
çıkan "Öğretici Oyunlar" adlı kitabı
armağan edilecektir.

aa

Pr. Nr: 15 Doğu 3. elde küçük bir pik oynuyor
Nasıl devam edersiniz?

Pr. Nr: l4'ün
çözümü:

a) 3 sanzatu
b) 4 kör

Birinci durumda 4 pik ve 5 kör
olmak üzere 9 el var, ama el ve yer
geçişleri sıkıntılı. Bu yüzden Kuzey,
3 tane pike, kör as, rua ve damı kaç;
tıktan sonra kolayca eldeki körleri
çekebilir.

lkinci durumda Kuzeyin 10. el
içi n yere'karo çaktırması gerekiyor.
Bu yüzdbn iki pike, yerdeki iki
karoyu kaçacaktır.

Pık
Kör
Karo
Trefl

Pak
Kör
Karo
Tref!

.}l08 5
9A R D 8 2
oA R l0
şA R

+ 76
9 v9
ö v7 5
+ l0 9,8 7 6 5

Doğu, Kuzeyin 4 körüne karşı
pik as ve ruayı atak ediyor. Batı
önce üçlü, sonra ikiIiyi veriyor.

Aleksandr
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Kohlenz

Gecen sayıdan
çözüm
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Sir
çıĞoış rinr şiini ıııroıoıisi
Memet Fuat

ınşinivıı»n
Can Yücel

şiiırıııxnĞı
Sait Maden

HER BOYDAN (2. basm)
(Dünya Şiinnden Seçmeler)

Can Yücel

GALATA
İlhan Berk

örıcıx.unım
Metin Eloğlu

oiuiz vn çınıır
Okıav Rifat

oropsi
Halim Şefik

şiinrın ıısı-ım2 (3. basım)

Ataol BehramoğIu

bilim_
rmiırn vı çıĞıuız»ı ıpix riyırıo
Marianne Kesıing

FELsEFE v[ Topıuııniıiu ylzııııı
Niyazi Berkes

rönoĞıu nısrıxı
Pertev Naili Boratav

iııslı oıı,ı,lx 12. uaım;
Engin Geçtan

roınan/öykü
BAR8ARIARI BEKLERKEN
J.M.Coetzee

öııı ıoııı
D.H.Lawrence

ooĞu öyxüırni
Margueriıe Yourcenar

nrnci xıisriı çÖı uNıı,ı.ını 13. basım)

SEVGlLI ARSIZ OLUM (6. başm)
Latife Tekin

cüx ooĞınrırı süınüL susıı (2. baım)
Elsa Triolet

YERALTINDAN NOTLAR (2. baım)
Dostovevski

dqwııei:rrıcelelı:r
xuşxu çıĞı
Nathalie sarıaute

işrn iısırı 1z. uasım1

fura Erhaı

ropı,uu sözı-ışııısi 1u. uasm1

Jean Jacques Rousseau

İıİu
oiı,ı,pnixnE nürıyı
Muzaffer Buvrukçu

SARTRJ YIILARIM
(Bir Dostluğun Övküsü)
Georges Michel

YADA Yayın - Dağıtım A.Ş.
Dokıor Şevki Bey Sokak No: 6
Divanyolu, lstanbul Tel,. 5201472

azlı nesln
vıılx sıĞoıstıx (9, baum)

şiuoiri çocuKtAR ıHniru (ı2. basm)
YAŞAR iE YAŞAR liE YAŞAMAZ (4. basım)

YETMIŞ }'AŞlM MER}IABA (llk baım)
KALPAZAİLIK Biı-ı r npıı-ııııyon 1İ|k basım1

xÖnıoĞÜ_şÜ.lı. uasmı
Bn SURGUN[rN ANILARl (8. basım)

BAY DUDUK(8. baım)
TATLI BETUŞ (7. basm)
HAYVAN DEYIP DE GEÇME (5. basım)

MAHALLENIN KI§METI (ll. baym)
sosyıı,izııl cııİyon sıvuı,uı (9, basım)

DüNvAKAzANBENKErçE I

.. 
(lıat ve Mısr) (3, baım)

OLMUŞ EŞIK (6. basım)

müzik
TEMEL MÜZiK EĞiTiMi
KlRÇiÇEKLERi
Muamme, Sun

ıı cüzıı oxuı- şARKILARI
Muammer Sun-İlteriş Sun

HENTBOL
Yaşar Sevim

KAYAK
salih kurdakul

ATLETizM
Neriman Tekil

şor

dğerli kitaplaf yaylmlaf .

ADAMYAY|NLAR!
0UYUKDEN cADoEg, ıJÇYcL MEVKii 1,1o,57 MA5iK-İ5TANDUL TEt,175 23 30(8haı)

TÜRKIYE CEN EL DAĞITIMl ANKARA DAĞlTlMt:
YADA A.Ş. Ankara Şubesi
Konur Sokak No: l7l5
Kız|lay. Ankara Tel: l89099
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Yanrlı yenilikler siirüyor

CUMHURİYET
a

KITAP
aa ao

KULUBU

3
I70 Yayınevinin
6000 kitabını
kitap severler
için sergiliyor

xirıp şnNrirrnni _ 1985

BURSA 29 Mart - 9 Nisan (Güzel Sanatlar Galerisi)

SAMSUN 15 - 31 Mayıs (Samsun Fuarı)

KOCAEI,İ l S Temmuz - 15 Ağustos (Kocaeli Fuarı)

İzvlİn 20 Ağustos - 20 Eylül (İzmir Fuarı)
ANKARA4-13Ekim
ADANA1-10Kasrm

Üye kayıtları için:
ıvrerı<ez: Türkocağı cad.39/4| Cağaloğlu _ iSı. ıeı.: 526 l0 00 / 9 hat

Ankara: Ziya Gökalp Bulvarı, Inkılap Sok. No: 19/4 Tel: 33 |l 4|-47
Adana: Çakmak Cad. No: 134/3 Tel: 14 550
İzmir: Italit Ziya Bulvarı No: 6413 Tel:. 25 41 09


